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ОБ ИСПОЛЬЗОВАНИИ 
СИСТЕМНЫХ 


ДИЗАЙНЕРСКИХ РАБОТ — 
В ПРОГРАММАХ Ре 


КОМПЛЕКСНОЙ СТАНДАРТИЗАЦИИ 


В последние годы в ряде министерств для повышения качества промышленной 
продукции широко используются возможности технической эстетики, что приве- 
ло к существенному улучшению изделий машиностроения, приборостроения, то- 
варов культурно-бытового и хозяйственного назначения. 

Придавая большое значение использованию достижений технической эстетики 
для выполнения задач, поставленных ХХУ съездом КПСС, Государственный ко- 
митет стандартов Совета Министров СССР принял 20 октября 1977 г. постановле- 
ние «Об использовании системных художественно-конструкторских работ в прог- 
раммах комплексной стандартизации». 

В постановлении отмечается, что «системная художественно-конструкторская 
разработка электроизмерительной техники, проводимая ВНИИТЭ и ВО «Союз- 
электроприбор» Минприбора, по-существу является дизайн-программой этого объ- 
единения, направленной на коренное улучшение качества приборов, их потреби- 
тельских свойств, унификации несущих конструкций и оперативных элементов уп- 
равления и индикации. 

Подобное системное решение вопросов повышения качества изделий с учетом 
требований технической эстетики и эргономики осуществляется впервые и имеет 
значение не только для приборостроения, но и для других отраслей промышлен- 
ности. Особо важное значение такие работы имеют для повышения качества 
товаров народного потребления». 

В постановлении Госстандарта СССР,.в частности, указывается министерствам 
и ведомствам, отраслевым управлениям и отделам Госстандарта СССР на необ- 
ходимость «при выполнении программ комплексной стандартизации важнейших 
сидов промышленной продукции предусматривать разработку и осуществление 
соответствующих дизайн-программ, рассматривая их как одну из необходимых 
основ для проведения работ по стандартизации», а также рекомендуется: «мини- 
стерствам СССР, ответственным по постановлению Совета Министров СССР от 
4 ноября 1968 года за состояние и развитие производства товаров культурно-бы- 
тового назначения и хозяйственного обихода и за полное удовлетворение спроса 
населения на эти товары, использовать дизайн-программы как важное средство 
повышения качества указанных товаров и координации деятельности предприя- 
тий других министерств в этой области». 

Постановление Госстандарта СССР ставит задачу создания «системы основопо- 
лагающих стандартов в области технической эстетики и эргономики», разработки 
«методических указаний, устанавливающих порядок разработки дизайн-программ», 
а также «программ комплексной стандартизации по важнейшим видам промыш- 
ленной продукции и товарам народного потребления, для которых необходима 
разработка дизайн-программ». 

Постановление Госстандарта СССР знаменует новый этап в использовании воз- 
можностей технической эстетики в решении задач комплексного повышения ка- 
чества промышленной продукции. Одновременно оно налагает особую ответст- 
венность на художников-конструкторов, участвующих в создании этой продукции. 


им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазоукКа.ги 


ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ 


ВСЕСОЮЗНЫЙ СЕМИНАР 


«КОМПЛЕКСНЫЕ ХУДОЖЕСТВЕННО-КОНСТРУКТОРСКИЕ ПРОГРАММЫ» 


Прогресс дизайна систем — глав- 
ного направления советского худо- 
жественного конструирования — не- 
возможен без модификации средств 
и методов работы художников-кон- 
структоров, организационных форм 
их деятельности, способов взаимо- 
действия с промышленностью и в 
значительной мере — без перестрой- 
ки самого профессионального созна- 
ния дизайнеров. Процесс этот не- 
легкий. И успех дела в немалой сте- 
пени зависит от научно-методической 
вооруженности художников-конструк- 
торов и от эффективных решений 
организационно-управленческого ха- 
рактера. 

Существенное место в этом про- 
цессе сейчас принадлежит научно- 
методической пропаганде. Так, со- 
стоявшаяся в конце 1976 г. Всесоюз- 
ная конференция «Художественное 
конструирование комплексных объ- 
ектов в машиностроении и приборо- 
строении» — первое крупное меро- 
приятие такого рода, посвященное 


дизайну систем, — позволила обоб-. 


щить имевшийся опыт проектирова- 
ния комплексных объектов, обме- 
няться передовыми методами рабо- 
ты, популяризировать идеи дизайна 
систем, а также наметить научные 
проблемы и практические задачи в 
этой области 1. 

Другим важным событием стал 
организованный ВНИИТЭ в декабре 
1977 г. на ВДНХ СССР Всесоюзный 
семинар «Комплексные художествен- 
но-конструкторские программы». 

Комплексные художественно-кон- 
структорские программы (дизайн- 
программы) — одна из наиболее ем- 
ких, эффективных и перспективных 
форм дизайна систем, получающая 
сейчас целенаправленное развитие ?. 
Работа в этом направлении одобрена 
Госкомитетом по науке и технике, 
Госстандартом СССР (об этом, на- 
пример, свидетельствует недавно 
принятое постановление Госстандар- 
та СССР, выдержки из которого пуб- 
ликуются в этом номере бюллетеня). 
Рекомендуется, в частности, шире 
внедрять дизайн-программы в прак- 
тику. 

Дизайн-программы не внутреннее 


1 Материалы конференции опубликованы 
в недавно вышедшем сборнике «Комплексное 
художественное конструирование и вопросы 
системного подхода в дизайне». (ВНИИТЭ, 
1977). 

2 В ближайших номерах бюллетеня будет 
убликована серия статей, специально по- 
я просу. Об одном из при- 

баны разработке для 
СЪ ЭЛЕ н%ротрибаровамы уже рассказы- 


- ааа бтЕеня («ТЭ», 1975, 


дело собственно художественного 
конструирования. Это — деятельность, 
непосредственно сопряженная с 
жизнью промышленности, с ее це- 
лями, организацией и методами уп- 
равления. Поэтому внедрение и рас- 
пространение этой формы деятель- 
ности во многом зависит от руково- 
дителей промышленности, от тех ра- 
ботников, кто намечает перспективы 
развития отраслей и служб. 

Это обстоятельство обусловило 
специфику состоявшегося семинара 
и в первую очередь его адресат: 
если упомянутая выше конференция 
1976 г. собрала аудиторию проекти- 
ровщиков и научных работников, то 
семинар 1977 г. адресовался прежде 
всего руководителям промышленно- 
сти, специалистам, ответственным за 
техническую политику отраслей. Все- 
го на семинаре присутствовало око- 
ло 250 человек, представлявших 
24 министерства. 

Главные задачи семинара — про- 
паганда дизайн-программ, информи- 
рование о имеющемся в этом плане 
опыте, анализ связи дизайн-про- 
грамм с другими аспектами народ- 
нохозяйственной деятельности, рас- 
смотрение перспектив и проблем их 
развития. 

Этим же определялась структура 
программы и тематика докладов се- 
минара. 

С докладом «Дизайн-программы 
в промышленности: проблемы и пер- 
спективы» выступил заведующий от- 
делом ВНИИТЭ Л. А. Кузьмичев. Он 
охарактеризовал общую тенденцию 
развития промышленности в направ- 
лении комплексного подхода, в пе- 
реходе от создания отдельных изде- 
лий к созданию систем и указал на 
роль дизайн-программ в этом про- 
цессе. К появлению  дизайн-про- 
грамм подводит и логика развития 
самого художественного конструиро- 
вания. В докладе было рассказано, в 
частности, о двух основных их ви- 
дах: дизайн-программы отраслевого 
характера и дизайн-программы функ- 
циональных служб (межотраслевые 
программы). Далее докладчик оста- 
новился на проблемах, встающих на 
пути широкого внедрения этой новой 
формы дизайн-деятельности. Среди 
них — вопросы совершенствования 
организации, планирования и коор- 
динации дизайн-деятельности, ее на- 
учно-методического обеспечения, 
вопросы связи дизайн-программ с 
общими программами развития от- 
раслей, проблемы межотраслевого 
характера и т. д. В докладе подроб- 
но освещена роль дизайн-программ 


в решении задач комплексного по- 
вышения качества продукции и в де- 
ле наиболее полного удовлетворения 
растущих запросов потребителей. 

Доклад  художников-конструкто- 
ров Д. Н. Щелкунова и Д. А. Азри- 
кана (ВНИИТЭ) «Дизайн-программы в 
масштабе отрасли (на примере раз- 
работки для ВО «Союзэлектропри- 
бор»)» явился, по существу, кон- 
кретизацией первого доклада при- 
менительно к одному из основных 
видов дизайн-программ — отрасле- 
вого характера. Так, в нем были про- 
анализированы причины, обуславли- 
вающие актуальность  дизайн-про- 
грамм в отраслях, и те позитивные 
следствия, которые вытекают из их 
внедрения. 

В докладе раскрывались специ- 
фика отраслевых дизайн-программ, 
их основные принципы и аспекты, 
состав и функции. 

Доклад начальника ВО «Союз- 
электроприбор» Н. И. Гореликова 
«Роль комплексной программы в раз- 
витии всесоюзного промышленного 
объединения» важен прежде всего 
тем, что в нем изложен взгляд на 
отраслевые дизайн-программы со 
стороны самой промышленности. До- 
кладчик охарактеризовал задачи, сто- 
ящие перед возглавляемым им Все- 
союзным объединением, отметил, 
что оно развивается опережающими 
темпами и своей продукцией оказы- 
вает существенное влияние на мно- 
гие области народного хозяйства: 
уровень качества выпускаемых объ- 
единением приборов предопределя- 
ет во многом уровень качества про- 
дукции других отраслей. 

Основная тенденция — системное 
использование приборов — требует 
и системного дизайнерского подхо- 
да к их созданию. Таким образом 
разработка единой дизайн-програм- 
мы является жизненной необходи- 
мостью отрасли. Выступавший особо 
остановился на вопросах экономиче- 
ской эффективности этой работы. 
В частности, наличие дизайн-про- 
граммы позволит экономить средст- 
ва на разработку новой техники, рас- 
ширить экспортные поставки, увели- 
чить прибыль за счет надбавок на 
изделия со Знаком качества и т. д. 

Дизайн-программа создает ‘базу 
для углубления специализации пред- 
приятий при высоком уровне уни- 
фикации всей продукции. 


Докладчик подчеркнул, что ди- 
зайн-программа связана со всей дея- 
тельностью объединения, отсюда — 
то большое значение, которое ей 
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ХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА» 


придается руководством объедине- 
ния. 

Если два предыдущие доклада 
были посвящены отраслевым дизайн- 
программам, то следующие два рас- 
крывали особенность —дизайн-про- 
граммы функциональной службы и, 
по аналогии с предыдущим случа- 
ем, фиксировали взгляд как «со сто- 


роны дизайна», так и «со стороны 


потребителя» дизайн-программ. 

В своем докладе «Значение ди- 
зайн-программы в развитии системы 
средств пожарной охраны» замести- 
тель директора по научной работе 
Всесоюзного ’научно-исследователь- 
ского института противопожарной 
обороны В. Т. Монахов описал про- 
блемы и Задачи, стоящие перед 
представляемой им службой, и те 
причины, которые требуют непре- 


менного участия дизайнеров в раз- 


работке системы средств пожарной 
охраны. Причем не просто тради- 
ционного использования дизайна 
при создании отдельных средств по- 
жарной техники, а общей дизайн- 
программы. В соответствии с про- 
блемами, возникающими в развитии 
службы, эта дизайн-программа дол- 
жна включать 3 основные аспекта. 
Первый — непосредственно относя- 
щийся к процессу пожаротушения. 
Здесь должны решаться вопросы, 
начиная с рациональной структуры и 
функций служб пожаротушения и 
кончая технологией выполнения от- 
дельных операций по борьбе с по- 
жаром, разработкой конкретных тех- 
нических средств. Второй аспект — 
пожарная защита объектов. Причем, 
здесь стоит задача не только раз- 
работки эффективных технических 
средств (огнетушителей, сигнализа- 
ции и т. п.), но И согласования объ- 
екта с возможностями человека, на- 
ходящегося в стрессовой ситуации. 
Третий аспект — фпределение требо- 
ваний пожарной безопасности к раз- 
личным изделиям (прежде всего, к 
предметам труда и быта) и учет их 
в реальных проектах. 

В докладе сотрудников ВНИИТЭ 
Н. Н. Лаппы и Н. Н. Даниловича 
«Дизайн-программа функциональной 
службы (на примере пожарной ох- 
раны)» было рассказано о работе, 
выполняемой дизайнерами по наз- 
ванным в предыдущем докладе трем 
аспектам программы пожарной ох- 
раны. Целый ряд ее фундаменталь- 
ных принципов, по мнению авторов, 
может быть распространен не только 
на пожарную технику, но и на дру- 
гие функциональные службы. Этот 
конкретный пример позволил также 
охарактеризовать «идеологию» ди- 
зайн-программ функциональных 
служб в целом. Так, среди причин, 
определяющих их актуальность, на- 
зывались возрастающая роль чело- 
веческого фактора в процессе дея- 
тельности функциональных служб, ус- 
ложнение техники и увеличение на- 
грузки, падающей при этом на че- 
ловека. 

В связи с этим одна из основных 
задач дизайн-программ  функцио- 
нальных служб состоит в том, чтобы 
обеспечить оптимальное взаимодей- 
ствие человека и техники в процес- 
се деятельности. ь 


по ЦоВои электротехнике, выпу- 
. Некрасо 
сКЗёмой: п еда иятиями Минэлектро- 


так азоуКа.ги 


Завелуюший —отлепом ВНИИТЭ 


Следующая пара докладов была 
| | Е. цена, комплексной программе 


сный подход в художественном кон- 
струировании изделий широкого по- 
требления» рассказал об особенно- 
стях этой разработки. Основная ее 
цель — повышение качества продук- 
ции и решение вопросов управления 
ее номенклатурой. Среди вопросов, 
решаемых в программе, — формиро- 
вание оптимального ассортимента на 
основе построения единой системы 
бытовой электротехники. В рамках 
программы исследуются различные 
номенклатурные группы продукции и 
прогнозируется их развитие, выпол- 
няются проекты конкретных изделий. 
Работа предполагает тесную связь 
со стандартизацией. Специально до- 
кладчик остановился на проблеме 
«визуального стиля» бытовых прибо- 
ров. 


Доклад «Комплексная художест- 
венно-конструкторская программа и 
отраслевая структура управления ка- 
чеством бытовой электротехники», 
сделанный заведующим лаборатори- 
ей «Информэлектро» В. С. Орловым, 
касался главным образом тех про- 
блем, на которые наталкивается вы- 
полнение указанной выше дизайн- 
программы. Прежде всего это про- 
блемы научно-методического и орга- 
низационного характера. Например, 
научных обоснований и методов тре- 
бует формирование ассортимента 
бытовой электротехники; важным 
вопросом управления является на- 
лаживание связей между головными 
организациями по отдельным груп- 
пам бытовых приборов. Ряд серьез- 
ных вопросов возникает также в свя- 
зи с тем, что бытовая электротехни- 
ка производится различными отрас- 
лями промышленности, не являясь 
при этом их профилирующей про- 
дукцией. 


Разработка дизайн-программ 
предполагает тесную связь с рабо- 
той по стандартизации. Связь эта 
двусторонняя: дизайн-программы 
создают реальную основу для вы- 
пуска комплексов стандартов, стан- 
дартизация же выступает как одно 
из наиболее эффективных средств 
реализации дизайн-программ. Этому 
взаимодействию был посвящен до- 
клад заведующего отделом ВНИИС 
А. М. Бендерского «Задачи повыше- 
ния научно-технического уровня 
стандартов и комплексные художе- 
ственно-конструкторские програм- 
мы». Докладчик дал краткий обзор 
задач, решаемых в настоящее время 
стандартизацией. Главная тенденция 
в этой области — комплексное реше- 
ние вопросов, в связи с чем важ- 
нейшее значение приобретают про- 
граммы комплексной стандартизации. 
Эти программы должны тесно согла- 
совываться с дизайн-программами. 
В докладе подчеркивалась важность 
определения стандартами технико- 
эстетических показателей продукции 
и необходимость увязки художест- 
венно-конструкторской деятельности 
с ЕСЕЛ. : 

Важным аргументом в пользу рас- 
пространения дизайн-программ яв- 
ляется социалистическая интеграция, 
совместные разработки комплексных 
объектов странами — членами СЭВ. 
Это стало темой доклада сотрудни- 
ков ИНЭУМ В. А. Антонова, А. И. Ма- 
карова и Н. Н. Берендеева «Художе- 
ственное конструирование комплек- 
сов и социалистическая интеграция 
(опыт разработки системы малых 
ЭВМ в сотрудничества сл ЕТтАаНА_ 


Социалистическая интеграция 
предполагает объединение усилий 
специалистов разных стран в реше- 
нии той или иной проблемы. И ког- 
да эта проблема — комплексная (как, 
например, создание системы ЭВМ), 
требуется формирование и проведе- 
ние единой технической политики в 
ее отношении, общей концепции, 
обеспечивающей совместимость (в 
частности, стилистическую) решений, 
разрабатываемых в разных странах. 
В этом плане единая дизайн-про- 
грамма может играть весьма полез- 
ную роль. В докладе подробно рас- 
сказано о работе над системой ма- 
лых ЭВМ: о ее задачах и услови- 
ях, принципах и методах, этапах и 
конкретных результатах. 

Намеченная художественно-конст- 
рукторская программа предполагает 
дальнейшее углубление сотрудниче- 
ства, расширение круга‘ решаемых 
задач (например, унификацию внеш- 
них установочных элементов, разра- 
ботку и распространение цветогра- 
фической системы не только на про- 
дукцию, но и на упаковку, рекламу, 
документацию и т. д.). В программе 
учитываются и перспективы развития 
вычислительной техники (в частности, 
микроминиатюризация). 

В связи с тенденцией советского 
дизайна к разработке комплексных 
программ известный интерес приоб- 
ретает зарубежный опыт создания 
фирменных стилей — наиболее мас- 
штабного и распространенного вида 
комплексных дизайнерских работ в 
развитых капиталистических странах. 
И последним докладом на семинаре 
был «Обзор зарубежной практики 
проектирования фирменных стилей», 
сделанный Д. Н. Щелкуновым. В до- 
кладе была дана краткая характери- 
стика явления «фирменный стиль», 
причин его возникновения и выпол- 
няемых им функций. Были также по- 
казаны и прокомментированы при- 
меры разработок фирменных стилей 
различных типов. 

В целом на семинаре была пред- 
ставлена достаточно полная картина 
состояния разработок дизайн-про- 
грамм, перспектив и проблем их 
распространения. Ознакомление с 
нею представителей министерств да- 
ет основание рассчитывать, что раз- 
работка дизайн-программ получит 
новый импульс в своем развитии. 
И в этом смысле итоги семинара — 
впереди. 
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№ 


1978, 


ЭСТЕТИКА», 


ХНИЧЕСКАЯ 


ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, 
СОВЕЩАНИЯ 


В канун праздника 60-летия Вели- 
кой Октябрьской Социалистической 
революции на ВДНХ СССР откры- 
лась юбилейная выставка «Техниче- 
ская эстетика на службе качества», 
организованная ВНИИТЭ. Выставка 
демонстрирует вклад советского ху- 
дожественного конструирования в 
достижения народного хозяйства на- 
шей страны, роль технической эсте- 
тики в повышении качества промыш- 
ленной продукции и, в частности, то- 
варов народного потребления. 

Вводный раздел выставки знако- 
мит посетителей с историей возник- 
новения и развития художественного 
конструирования в СССР, с первыми 
правительственными ’постановления- 
ми, подписанными В. И. Лениным, 
о  художественно-производственной 
деятельности в молодой советской 
республике, с историей ВХУТЕ- 
МАСа — одного из первых в мире 
высших учебных заведений по под- 

"Бипениалистов художественно- 
онструкторского профиля. Фотогра- 

им. У ЕКВАРОВ ссказывают о пер- 
ой'есго.(еаРо\КеЗцанной в после- 
военное время специализированной 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА 
НА СЛУЖБЕ КАЧЕСТВА» 


тектурно - художественном бюро 
транспортного машиностроения, об 
организованных в 50-х годах худо- 
жественно-конструкторских группах на 
крупных промышленных предприяти- 
ях, знакомят с созданной в 60-х го- 
дах единой государственной систе- 
мой художественного конструиро- 
вания с научно-методическим цент- 
ром — Всесоюзным научно-исследо- 
вательским институтом технической 
эстетики. 

Основная часть экспозиции пока- 
зывает успехи художественного кон- 
струирования в различных отраслях 
промышленности и перспективы его 
развития. 

Сегодня трудно назвать такую от- 
расль промышленности, где не при- 
менялись бы методы художествен- 
ного конструирования. Экспонаты вы- 
ставки сгруппированы по основным 
направлениям художественно-конст- 
рукторской деятельности: изделия 
культурно-бытового назначения и хо- 
зяйственного обихода, машинострое- 
ние и средства транспорта, эстетиче- 
ская организация производственной 
среды, промграфика и упаковка, 


са 


Один из стендов знакомит посети- 
телей с работами эргономистов. Ав- 
торы представленных разработок и 
изделий — дизайнеры и эргономисты 
Москвы, Ленинграда, Киева, Минска, 
Вильнюса, Хабаровска, Свердловска, 
Риги, Львова, Витебска и многих дру- 
гих городов страны. 

Представляет интерес обширная 
группа изделий для быта — здесь 
универсальный пылесос «Рассвет» 
повышенной комфортности, светиль- 
ники различного назначения — на- 
стольные, настенные, потолочные, 
разработанные опытным заводом 
ВНИСИ, бытовая гладильная машина 
«Калинка» кофемолки, электрофены, 
посуда и др. Некоторым из показан- 
ных изделий присвоен Государствен- 
ный знак качества. 

Привлекает внимание посетителей 
набор кухонной мебели для типо- 
вых квартир, состоящий из наполь- 
ных и навесных изделий со встроен- 
ными часами и таймером, мойкой, 
мусороконтейнером. Мебель осна- 
щена красивой удобной фурнитурой. 

Дизайнеры Киевского филиала 
ВНИИТЭ показывают сварочные ав- 


1. Общий вид выставки «Техническая 
эстетика на службе качества» 


2. Одна из моделей электросварочнозо 
аппарата. Авторы 
художественно-конструкторскозо 


проекта Г. Ф. Дзюба, Я. А. Файнлейб, 


Д. Н. Шмельков, А. А. Величкина 
(Киевский филиал ВНИИТЭ). 
Иззотовитель — Каховский завод 
электросварочнозо оборудования 


предназначенные для электродуго- 
вой сварки и наплавки под слоем 
флюса и в среде защитного газа про- 
мышленных металлоконструкций в 
станкостроении, судостроении и при 
ремонтных работах. Конструкция со- 
стоит из восьми унифицированных 
узлов и катушек, которые обеспечи- 
вают различное использование сва- 
рочных автоматов. Интересно цвето- 
вое решение — оно построено на 
сочетании красного и черного цве- 
тов. 

Следует отметить разработку 
Дальневосточного филиала ВНИИТЭМ— 
базовые модели переносных станков 
«Москит» для обработки отверстий 
под крепеж при монтаже судового 


оборудования. Это комплекс средств 
механизации, связанных выполнени- 
ем операций единого технологиче- 
ского процесса. Станки имеют жест- 
кое крепление с обрабатываемой по- 
верхностью, пневмопривод, механи- 
ческую регулировку подачи, устрой- 
ство ускоренного перемещения ин- 
струмента, отличаются единством 
стилевого и пластического решения. 

Демонстрируют свои изделия ди- 
зайнеры, работающие в сфере меди- 
цинского оборудования. 

Интересен, в частности, гимнасти- 
ческий комплекс «Здоровье» (Мос- 
ковское СХКБлегмаш). Комплекс 
предназначен для индивидуальных 
гимнастических занятий а также для 


3. Тюнер высшезо класса «Веза-004 


стерео». Авторы художественно- 
конструкторскозо проекта В. М. Ат- 
морский, В. Н. Воронов (Бердский 
радиозавод) 


4.5. Базовые модели переносных станков 


<«Москит» для механизации монтажа 
судовозо оборудования. Художественно- 
конструкторский проект Г. С. @укова! 
Ю. П. Федорущенко (Дальневосточ- 
ный филиал ВНИИТЭ, Хабаровский 
филиал ПНИИТС) 


6. Чузунная литая эмалированная посуда. 
Разработчик и иззотовитель — Ленин- 


зрадское машиностроительное объеди- 
нение «Спутник» 


7. Универсальный электробытовой 
пылесос «Рассвет» повышенной 


комфортности. Авторы художественно- 
конструкторской разработки 
А. А. Гордеев, В. И. Гризорьев, 


В. А. Гуров, Н. А. Гусев, А. В. Пи- 
кин, Р. А. Юренков 


8. Набор мебели для типовых кухонь. 
Разработчик и иззотовитель — 


ЦНИИЭП жилиша и ПО «Мос- 


комплектмебель» 
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о ЭСТЕТИКА» 


9. Управляющий вычислительный 


10. 


а 


2и 


комплекс —УВК СМ3З. Предназначен 
для автоматизации технолозических 
процессов непрерывнозо и дискретнозо 
производства, автоматизации научных 
экспериментов. Авторы разработки 
А. И. Макаров, Г. М. Киселев, 

Н. Н. Берендеев, В. А. Антонов, 


В. Е. Каменский (ИНЭУМ) 


Комплект мебели для рабочих мест 
служащих зосучреждений. Авторы 
проекта Т. С. Бондалевич, Л. В. Галь- 
перин, В. С. Юрьевии, Б. Н. Грубин, 
В. Ф. Урбан, Е. Я. Розензацз, 
А. Ф. Нейман (Белорусский филиал 
ВНИИТЭ). Излзотовитель — ММК-4 
«Инжмебель» 
Комплект пластмассовых изделий из 
унифицированных элементов для 
ванной комнаты. Авторы Б. Е. Ми- 
хайлов, В. М. Попов, В.Н. Федоров, 
Е. И. Федорова, А. С. Шумилин 
Е бпеюланье СХКБлезмаш) 

ное ЯН Тед «Кама». Авторы 
7 619075859 
В. И. Толстиков (ММВЗ) 


‘Ч “ Архалович, 
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проведения лечебной гимнастики. 
Состоит из сварной рамы, крепящей- 
ся к стене, откидной платформы, 
двух эспандеров с системой блоков. 
Съемные пружины эспандеров по- 
зволяют производить упражнения © 
различными физическими нагрузка- 
ми, на откидной платформе можно 
имитировать движения байдарочни- 
ков, гребцов и т. д. Все элементы 
комплекса  скруглены, безопасны, 
комплекс легко раскладывается, в 
сложенном состоянии занимает мало 
места. 


Большую группу экспонатов со- 
ставляет бытовая теле- и радиоаппа- 
ратура, характеризующаяся высоки- 
ми потребительскими свойствами. 
Это телевизор «Юность-402» Москов- 
ского радиотехнического завода, тю- 
нер высшего класса «Вега-004 сте- 
рео» Бердского радиозавода, кассет- 
ный магнитофон «Электроника-311 
стерео» ЦНИИ, «Электроника» и 


другие. 

На выставке показывается и об- 
разец мебели специального назна- 
чения. Белорусским филиалом ВНИ- 
ИТЭ разработан набор мебели для 
рабочих мест различных служащих 
госучреждений. Набор характеризу- 
ется высоким процентом конструк- 
тивной унификации. Впервые в оте- 
чественной практике для изготовле- 
ния щитов деталей применена стру- 
жечная плита ламинированная тол- 
щиной 16 мм. В основе всех изде- 
лий — сборно-разборный каркас из 
металлического профиля квадратного 
сечения, который собирается с по- 
мощью угловых соединительных эле- 
ментов. Металлический каркас по- 
зволяет развивать систему шкафов 
как по вертикали, так и по гори- 
зонтали и собирать многовариант- 
ные компоновки. 


Ряд экспонатов — Макетов и фо- 
тографий — демонстрируют успехи в 
эстетической организации производ- 
ственной среды. Улучшение условий 
труда, повышение содержательности 
и привлекательности труда — общие 
комплексные задачи, стоящие перед 
специалистами технической эстетики 
и НОТ. На выставке представлены 
фотографии внедренных проектов по 
эстетической организации среды на 
предприятиях Москвы, Ленинграда, 
Вильнюса и других городов. 


Главным направлением в разви- 
тии советского художественного кон- 
струирования в десятой пятилетке 
является переход от создания от- 
дельных изделий к комплексным ху- 
дожественно-конструкторским — про- 
граммам, охватывающим продукцию 
в масштабе отрасли. Эти комплекс- 
ные проекты, или дизайн-программы, 
предусматривают системное решение 
таких вопросов, как формирование 
оптимального ассортимента продук- 
ции, взаимосвязь изделий между со- 
бой в функциональном, конструктив- 
ном, технологическом, эстетическом, 
эргономическом отношениях. В экс- 
позицию выставки включены неко- 
торые образцы таких комплексных 
дизайнерских разработок. Это раз- 
работка государственного стандарта 
на окраску средств транспорта опе- 
ративных спецслужб; часть комплек- 
ной дизайн-программы для Всесо- 
зного объединения «Союзэлектро- 


69 иокасающаяся эстетической 
НИЗА Произволственной сре- 
еРЯЗра отка системы малых 
М; `выпо ЗЯЖЕР-ТНо международ- 
ноя программе в рамках СЭВ. 


Другим важным направлением 
художественно-конструкторской дея- 
тельности является экспертиза. По- 
становлением ЦК КПСС и Совета 
Министров СССР «О развитии в 
1976—1980 годах производства това- 
ров массового спроса и о Мерах по 
повышению их качества» на ВНИИТЭ 
возложено проведение оценки эсте- 
тического уровня новых видов това- 
ров культурно-бытового назначения 
и хозяйственного обихода. В экспо- 
зиции выставки отражена эта экс- 
пертная работа дизайнеров: стоящие 
рядом два варианта одних и тех же 
изделий (один вариант выполнен без 
учета комплекса требований потре- 
бителя, второй — после учета заме- 
чаний художественно-конструктор- 
ской экспертизы) наглядно демонст- 
рируют роль и значение экспертизы 
потребительских свойств в повыше- 
нии качества изделий и их эстетиче- 
ского уровня. 

Впервые в экспозицию дизайнер- 
ской выставки включен подраздел, 
рассказывающий о специфике спра- 
вочно-информационного обслужива- 
ния, которое осуществляет ВНИИТЭ, 
центральный орган научно-техниче- 
ской информации по проблемам ди- 
зайна и эргономики. Специальный 
стенд показывает посетителям орга- 
низацию информационной службы, 
характер и виды информации, пре- 
доставляющейся дизайнерам и эрго- 
номистам. Во ВНИИТЭ ведется обра- 
ботка практически всей выходящей 
в СССР и за рубежом литературы 
по дизайну, эргономике и смежным 
дисциплинам. 

Пятая по счету Всесоюзная дизай- 
нерская выставка «Техническая эсте- 
тика на службе качества» убеди- 
тельно показывает, что советский ди- 
зайч уверенно идет по пути совер- 
шенствования и творческого роста, 
Вместе с другими специалистами, 
конструкторами, инженерами, техно- 
логами, архитекторами, художника- 
ми работающими над созданием 
предметного окружения, советские 
дизайнеры вносят достойный вклад 
в решение задач по улучшению ка- 
чества и повышению эффективности 
производства, поставленных ХХУ 
съездом КПСС в десятой пятилетке. 


С. А. СИЛЬВЕСТРОВА, 
вНИитТЭ 
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Как известно, качество продук- 
ции — это такая совокупность свой- 
ств, которая обусловливает ее при- 
годность удовлетворять определен- 
ные потребности в соответствии с 
назначением [4]. Поэтому в прин- 
ципе все свойства продукции могут 
быть названы потребительскими. Это 
отмечают, в частности, А. Гличёв, 
В. Панов и Г. Азгальдов: «Качество 
любого продукта труда... является 
потребительским качеством. Это и 
понятно, потому что из бесчислен- 
ного количества свойств, признаков, 
особенностей отличающих каждый 
предмет, мы выделяем только те 
свойства (сумма их и составляет его 
качество), которые интересуют нас 
с точки зрения потребления, т. е. 
потребляются нами» [3, с. 114—115]. 

Однако на практике такой подход 
часто приводит к тому, что совер- 
шенно разные свойства, например, 
полезность изделия и мощность дви- 
гателя, эстетическое совершенство и 
ремонтопригодность оказываются 
размещенными в одном ряду ‘и тем 
самым признаются равнозначными с 
потребительской точки зрения. В дей- 
ствительности это не так. Различные 
группы свойств в разной степени и 
по-разному предопределяют конеч- 
ный эффект потребления изделия. 
Да и потребитель относится отнюдь 
не однозначно к тем или иным свой- 
ствам изделия, выделяя из них в 
первую очередь те, которые непо- 
средственно удовлетворяют его по- 
требности, влияя на результаты экс- 
плуатации изделия. Это, собственно, 
и определило специфику подхода к 
качеству продукции с позиции по- 
требителя, характерную для техни- 
ческой эстетики. | 

Чтобы разработать действенные 
методы оценки потребительских 
свойств и объективизировать ее ре- 
зультаты, необходимо более деталь- 
но рассмотреть принципы построе- 
ния иерархической структуры каче- 
ства изделий культурно-бытового на- 
значения. Для построения такой 
структуры необходимо, чтобы со- 
ставляющие ее свойства распреде- 
лялись по уровням в зависимости 
от их способности удовлетворять 
определенную потребность (см. схе- 
му). Верхний уровень займут свой- 
ства, непосредственно удовлетворя- 
ющие потребности человека и фор- 
мирующие полезный эффект потреб- 
ления вещи. Каждой группе этих 


! Публикация является продолжением 
статьи «Потребительские свойства промыш- 
ленных изделий». См.: «Техническая эстети- 


ка», 1977, № 10. 


ТЕХЫМЫБЕКАЯ ЭСТЕТИКА», 1978, № 1. 


Структура качества изделий культурно- 
бытовозо назначения: функционально- 
целевые потребительские свойства 

(1-й уровень), технически измеримые 
потребительские свойства (2—4-и 
уровни) 


свойств соответствует определенный 
вид потребности. Например, функ- 
циональные свойства служат для 
удовлетворения культурно-бытовых 
потребностей (для изделий соответ- 
ствующего назначения), эргономиче- 
ские обуслозливают создание жиз- 
Венных удобств для человека, эсте- 
тические удовлетворяют потребности 
челозека в красивых, гармоничных по 
форме вещах. Готребительские свой- 
ства этого уровня назовем Ффункцио- 
нально-целевыми. Их количественные 
характеристики не всегда могут быть 
выражены в натуральных показате- 
лях, поэтому наряду < инструмен- 
тальными методами оценки здесь 
широко используются экспертные 
методы. 

На следующих уровнях будут 
располагаться свойства, составляю- 
щие функционально-конструктивную 
основу вещи. Эти свойства не только 
предопределяют ход процесса по- 
требления, но и могут быть, как пра- 
вило, точно измерены. Поэтому на- 
зовем их технически измеримыми 
потребительскими свойствами. Они 
имеют сложную структуру, выявле- 
ние которой связано с раскрытием 
понятий «техническая функция», 
«конструкция», «материал». 


Чтобы произвести полезный эф- 
фект, изделие должно прежде все- 
го выполнять определенную техни- 
ческую функцию: часы должны по- 
казывать время, лампочка — светить, 
утюг — нагреваться до определенной 
температуры. От того, как действует 


механизм часов или накаливается 
электроспираль, зависит результат 
потребления: возможность опреде- 


лить время, прочитать книгу, погла- 
дить белье. Таким образом, между 
технической функцией (работой ме- 
ханизма) и полезностью изделия для 
человека прослеживается непосред- 
ственная связь. Работа механизма, в 
свою очередь, зависит от совершен- 
ства его конструкции и ссставляю- 
щих ее элементов. Качество конст- 
рукции во многом определяется ее 
прочностью, характером взаимодей- 
ствия элементов, степенью их уни- 
фикации, стандартизации, взаимоза- 
меняемости, технологичности изго- 
товления и т. д. Качество же элемен- 
тов конструкции изделия зависит от 
свойств материалов, использованных 
для их изготовления. Именно выбор 
мате иалов в значительной мере 
ор ЯР надежность конструкции, 
в“. онастоЯЮЗЕЯВА антикоррозийность 
яз вчивКазояЕаны. 


Таким образом. мы видим, что в 
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свойства нижних уровней определя- 
ют, а подчас и формируют свойства 
верхнего уровня. В то же время, 
каждое свойство, незазисимо от 
занимаемого уровня, влияет на ко- 
нечный результат потребления изде- 
лия. 

Такое воздействие может иметь 
как опосредованный так одновре- 
менно и непосредственный характер. 
Например, материал может не толь- 
ко определять свойства конструк- 
ции, а через них — совершенство 
функции, но и, благодаря, скажем, 
своему красивому цвету, непосред- 
ственно воздействовать на эстетиче- 
ское чувство человека. Тот же ма- 
териал может оказаться токсичным, 
что сразу же отразится на эргономи- 
ческих показателях качества изде- 
лия. 


Многие технически измеримые 
показатели непосредственно предоп- 
ределяют тот или ной потребитель- 
ский параметр верхнего уровня. Чем 
безотказнее, например, работает ме- 
ханизм, тем лучше протекает про- 
цесс потребления, чем прочнее кон- 
струкция, тем надежнее вещь ит. д. 
Однако связь показателей качества 
низших уровней с потребительскими 
показателями верхнего уровня не 
всегда носит прямолинейный харак- 
тер. Так, громкость звучания маг- 
нитофона, измеряемая в децибелах, 
до определенных границ образует 
метрический ряд, но за пределами 
60 дБ переходит в раздражающий 
ухо звук. Высота жилого помещения, 
превысив максимальный уровень в 
3,5—4 м, начинает отрицательно ска- 
зываться на ощущениях человека. 


Способность различных свойств 
по-разному предопределять эффек- 
тивность потребления изделия (опо- 
средованно, непосредственно или 
комбинированно) — одна из важней- 
ших особенностей их проявления. 
Благодаря этому каждая группа по- 
требительских свойств верхнего уров- 
ня «вбирает» в себя характеристики 
свойств нижних уровней. Поэтому 
при анализе каждого свойства и 
оценке показателей качества изделия 
необходимо выявлять многообразие 
его прямых и косвенных связей с по- 
требительскими свойствами верхнего 
уровня, чтобы избежать дублирова- 
ния показателей и получать надеж- 
ные результаты. 


Рассмотрим в качестве примера 
показатель стандартизации, выража- 


ющий отношение числа стандартизс- 
ванных деталей изделия к нестан- 
дартизованным. Казалось бы, этот 
показатель не должен интересовать 
потребителя холодильника или маг- 
нитофона, поскольку ему все равно, 
из каких деталей собрано изделие— 
стандартизованных или нестандарти- 
зованных. Однако это не так. Отсут- 


ствие стандартизации деталей в ИЗ- 


делии реально ощущается потреби- 
телем, но на свой, «потребительский» 
лад. Резко возрастает цена изделия, 
собранного из нестандартизованных 
элементов, усложняется его ремонт. 
Наконец, характер стандартизации 
элементов может существенно ска- 
заться на эстетических достоинствах 
изделия. 


Нетрудно показать, что аналогич- 
но обстоит дело и с другими тёх- 
ническими характеристиками изде- 
лия. 


Рассмотренные принципы постро- 
ения структуры — потребительских 
свойств позволяют выяснить, какое 
место занимают в ней те показате- 
ли, которые включены в действую- 
щие нормативные материалы по 
оценке качества продукции. 


Госстандартом СССР установлены 
следующие показатели качества из- 
делия: назначения, надежности, тех- 
нологичности, эргономические, эсте- 
тические, стандартизации и унифика- 
ции, патентно-правовые, экономиче- 
ские [5, с. 6—7]. Ряд авторов ука- 
зывает на необходимость дополни- 
тельного учета таких показателей, 
как конструктивные, транспортабель- 
ности, однородности и дефектности 
Ц, 2]. Выбор номенклатуры показа- 
телей качества зависит от цели оцен- 
ки. При оценке качества с исполь- 
зованием дифференциального мето- 
да рекомендуется делить показатели 
на две группы. В первую должны 
войти показатели, отражающие наи- 
более существенные свойства данной 
продукции, определяемые главным 
образом условиями ее эксплуатации 
и потребления, во вторую — показа- 
тели, отражающие второстепенные 
свойства. Значения показателей ка- 
чества первой группы имеют решаю- 
щее значение для результатов оцен- 
ки [5]. 

Такое деление показателей соот- 
ветствует рассмотренным нами гра- 
дациям качества по уровням потре- 
бительских свойств. Однако предла- 
гаемый перечень показателей не 
вполне отвечает принятому принци- 
пу построения структуры качества 


изделий культурно-бытового назначе- 


ния. Действительно, показатели на- 
значения, эргономические, эстетиче- 
ские, являются ведущими показате- 
лями первого, технологические и 
конструктивные — третьего уровня, 
остальные же оказываются частными 
составляющими ведущих показателей 
качества. При этом многие из них 
фигурируют одновременно в нес- 
кольких подгруппах показателей раз- 
ных уровней. Так, показатель надеж- 
ности входит в подгруппы показате- 
лей первого, второго и 
уровней, технологичности — третьего 


третьего | 


и четвертого уровней и т. д. (надеж-. 


ность эксплуатации, надежность кон- 
струкции, технологичность конструк- 
ции и материалов и пр.). 

Отсюда видно, что взаимосвязь 
потребительских показателей, 
дящихся на различных уровнях и оп- 
ределяющих качество изделия (опо- 
средованно или непосредственно), 


нахо-_ 
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имёет сложный и нёоднозначный ха- 
рактер. Поэтому при построении 
иерархической структуры _ качества 
необходимо обратить особое внима- 
ние на установление закономерно- 
стей этих связей. Это позволит вклю- 
чить в структуру как технически из- 
меримые показатели, формирующие 
материальную структуру вещи (тех- 
нические, морфологические и др.) и 
находящиеся на нижних уровнях, так 
и функционально-целевые потреби- 
тельские свойства (социальные, функ- 
циональные и т. д.), определяющие 
непосредственный результат потреб- 
ления вещи и находящиеся на верх- 
нем уровне. Кроме того, появится 
возможность более обоснованно вы- 
бирать тот или иной метод оценки 
потребительских свойств, входящих в 
структуру качества изделий. 


Сегодня наметилось два подхода 
к оценке потребительских свойств 
изделий. Первый — «проектно-техни- 
ческий» — основывается на деталь- 
ном изучении связей технически из- 
меримых показателей качества с 
функционально-целевыми. Зная эту 
связь, можно установить такие значе- 
ния технически измеримых показа- 
телей, выход за пределы которых 
будет отрицательно сказываться на 
характеристиках той или иной груп- 
пы потребительских свойств. Расчет 
таких нормированных значений по- 
зволит проектировщику уже на на- 
чальных стадиях работы вести поиск 
оптимального решения в рамках за- 
данных ограничений а эксперту — 
производить отсев изделий низкого 
качества, не вдаваясь в детальный 
анализ потребительских свойств верх- 
него уровня. 


Так, если вес детского велосипе- 
да заданного типа и класса превы- 
шает норму, это значит, что по эрго- 
номическим показателям он не мо- 
жет получить высокой оценки, так 
как увеличение веса велосипеда от- 
рицательно сказывается на удобстве 
пользования им. Бросающаяся в гла- 
за тяжеловесность конструкции вли- 
яет также на оценку эстетического 
уровня его качества. В то же время, 
если технически измеримые показа- 
тели не выходят за пределы нормы, 
то это еще не значит, что они авто- 
матически обеспечивают высокие 
характеристики потребительских 
свойств. Вес детского велосипеда 
может соответствовать оптимально- 
му, но велосипед при этом может 
быть и неудобным, и некрасивым. 
Внимание эксперта в этом случае 
должны привлечь технически изме- 
римые показатели следующего, бо- 
лее высокого уровня, характеризую- 
щие его конструкцию, выполнение 
основной функции и пр. 

Такой подход дает хорошие ре- 
зультаты при оценке качества изде. 
лий, а также позволяет выявлять не- 
соответствие технически измеримых 
показателей норме даже в тех слу- 
чаях, когда оценку проводят специ- 
алисты, не имеющие достаточного 
опыта экспертной работы. 

Второй подход к оценке потре- 
бительских свойств условно можно 
назвать «чисто — потребительским». 
В этом случае рассматривается не 
комплекс связей между технически 
Ще и функционально-целе- 

и а сам процесс 


т зделия и его резуль- 
г помола кофе, на- 


и. И Удить о потреби- 


тельских о кофемолки. по 


качеству и скорости отжима сока— 
об эффективности работы соковыжи- 
малки. Проводя испытания несколь- 
ких однотипных бытовых приборов в 
одинаковых условиях, можно, таким 
образом, оценить полезный эффект 
этих приборов по качеству и коли- 
честву произведенного ими конечно- 
го продукта в разных режимах ра- 
боты и за разные промежутки вре- 
мсни. 

Хорошие результаты дают также 
эргономические испытания. Так, за- 
меры усилий и степени утомляемо- 
сти человека при езде на велосипе- 
дах разной конструкции или работе 
с пылесосами разных типов позво- 
ляют определить наиболее удобные 
в эксплуатации изделия. 

Наконец, выявление потребитель- 
ского спроса при’ выборе лучшего 
изделия среди однотипных может 
служить наглядной характеристикой 
присущих ему потребительских 
свойств, оцениваемых самими потре- 
бителями. 


Во всех указанных случаях оцен- 
ке прежде всего будут подвергать- 
ся не технически измеримые пока- 
затели низших уровней, а характери- 
стики потребительских свойств выс- 
шего уровня структуры качества: ли- 
бо произведенный для потребления 
продукт, либо усилия и утомляемость 
человека, выявляемая при пользова- 
нии изделием, либо, наконец, мне- 
ния потребителя о выбранном това- 
ре. 

«Чисто потребительский» подход 
к оценке качества дает хорошие ре- 
зультаты в тех случаях, когда необ- 
ходимо высказать целостное экс- 
пертное суждение о потребитель- 
ском уровне качества изделия. Но 
при этом объект анализа (изделие и 
его потребительские свойства) дол- 
жен быть доступен для эксперимен- 
тального изучения или испытаний. По- 
этому данный подход нельзя исполь- 
зовать, например, на стадиях про- 
ектных разработок изделия, равно 
как и в тех случаях, когда непосред- 
ственное изучение процесса потре- 
бления оказывается невозможным. 
К недостаткам «чисто потребитель- 
ского» подхода следует отнести так- 
же неполноту, а иногда и неточность 
получаемых данных. Так, по общим 
результатам оценки процесса потре- 
бления порой невозможно судить о 
том, что именно следует изменить в 
изделии, чтобы повысить его потре- 
бительское качество. Кроме того, 
спрос потребителей зависит во мно- 
гом от их информированности об из- 
делиях, от состояния рекламы, конъ- 
юнктуры рынка и пр. 


Совмещение положительных сто- 
рон указанных подходов определяет 
содержание и составляет отличитель- 
ную черту метода художественно- 
конструкторской экспертизы качест- 
ва, ставящей целью анализ и оцен- 
ку потребительских свойств изделий. 

Эксперта-дизайнера при анализе 
качества изделия не случайно инте- 
ресуют, с одной стороны, проблемы 
функционального формообразова- 
ния — функция, конструкция, матери- 
ал, а с другой — процесс потребле- 
ния и существующие требования к 
изделиям. В этом совмещении двух 
подходов к анализу потребительских 
свойств изделий и заключается спе- 
цифика художественно-конструктор- 
ской экспертизы качества. В зависи- 


мости от целей экспертизы, ее за- 
язя выла обтецта 3 иониретных м6. 


‘ловий проведения могут быть сфор- 
мулированы свои правила и методы 
экспертной работы. Но во всех слу- 
чаях общим принципом организации 
экспертизы останется поиск таких ме- 
тодов, которые позволяли бы с наи- 
меньшими затратами сил и средств 
получать наиболее полное и объек- 
тивное заключение об уровне по- 
требительского качества оцениваемо- 
го изделия. 

Итак, можно сделать следующие 
выводы о Месте потребительских 
свойств в структуре качества изде- 
лий и особенностях их оценки. 

1. Структура качества изделий 
включает несколько иерархических 
уровней. Верхний уровень занимают 
функционально-целевые потреби- 
тельские свойства, непосредственно 
удовлетворяющие определенный вид 
потребностей человека (общества) и 
формирующие полезный эффект по- 
требления изделия. Основу потреби- 
тельских свойств целевого назначе- 
ния составляют присущие изделиям 
технически измеримые полезные 
свойства, характеризующие его тех- 
ническую функцию, конструкцию, 
материал и находящиеся на нижних 
уровнях структуры качества. 

2. Поскольку проявление потре- 
бительских свойств обусловлено 
объективно присущими изделию 
свойствами и общественными по- 
требностями, которые они должны 
удовлетворять, определение уровня 
потребительского качества должно 
включать, с одной стороны, анализ 
технического уровня изделия, а с 
другой — анализ потребностей, про- 
цесса потребления и его результа- 
тов. Структура оцениваемых показа- 
телей качества должна устанавли- 
ваться в каждом конкретном случае 
с учетом своеобразия анализируемо- 
го изделия и особенностей его по- 
требления. 

3. Эффективным средством оцен- 
ки потребительских показателей ка- 
чества изделий служит художествен- 
но-конструкторская экспертиза каче- 
ства, которая включает детальный 
анализ потребительских свойств 
изделий, наряду с использованием 
лабораторных методов испытаний и 
оценкой технически измеримых па- 
раметров. 
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МЕТОДИКА 


А. М. КОНДРАТЬЕВ, 
художник-конструктор, 
Москва 


При обсуждении проблем 
художественно - конструктор- 
ского образования, которое 
редакция бюллетеня провела 
за «круглым столом»', затра- 
гивался вопрос о необходимо- 
сти воспитания художественно- 
го вкуса, чувства художествен- 
ной формы еще в период 
обучения в средней школе. 

В этом плане интересен 
опыт лаборатории художест- 
венного конструирования и мо- 
делирования, которая функци- 
онирует уже пятый год в 
Москве при Центральной стан- 
ции юных техников Министер- 
ства просвещения РСФСР. 
Бюллетень знакомил читателя 
с выставками работ ее круж- 
ковцев? теперь предоставим 
слово ее руководителю — 
художнику-конструктору А. М. 
Кондратьеву. 

Многообразие форм учеб- 
но-воспитательной работы тре- 
бует создания гибких прог- 
рамм, которые способствовали 
бы решению основных воспи- 
тательных задач. Одна из таких 
форм — занятия в кружках, 
куда дети приходят заниматься 
любимым делом, где больше 
творческой свободы, чем на 
занятиях в школе. Эти увлече- 
ния и интерес к творчеству 
нужно - умело использовать в 
воспитательном процессе. 
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ЙЕ м ре о и ШЗ 


ФОРМИРОВАНИЕ ХУДОЖЕСТВЕННО-КОНСТРУКТОРСКИХ 
ПОНЯТИЙ У ДЕТЕЙ В КРУЖКАХ «ЮНЫЙ ДИЗАЙНЕР» 


Лаборатория художественного 
конструирования и моделирования, 
созданная на Центральной станции 
юных техников в Москве, поставила 
перед собой задачу разработать и 
внедрить программу для кружков 
художественно-конструкторского на- 
правления. Программа учитывает 
специфику художественного констру- 
ирования: соединение в единое це- 
лое художественного и технического 
творчества. Поскольку дизайн затра- 
гивает проблемы различных областей 
науки, техники и искусства, круг 
предметов программы весьма обши- 
рен, но строится она с учетом 
школьной программы по рисованию, 
черчению, геометрии. Основная цель 
программы — в процессе эстетиче- 
ского воспитания повысить интерес 
к художественно-конструкторской 
деятельности. Эта программа прове- 
ряется в экспериментальных круж- 
ках, созданных в лаборатории по 
четырем возрастным группам. 

В первой, подготовительной ‘груп- 
пе, занимаются школьники 5-6-х клас- 
сов, во второй — 7-х классов, в 
третьей и четвертой — 8-10-х клас- 
сов, на каждую возрастную группу 
приходится по два кружка. Подгото- 
вительная группа — это первый этап, 
на котором выявляются интересы и 
склонности детей. На этом этапе 
они получают первые представления 
о дизайне, архитектуре, изобрази- 
тельном искусстве, музыке, а также 
о взаимосвязях и взаимовлияниях 
этих видов искусств. В течение всего 
учебного года в подготовительной 
группе основное внимание уделяется 
рисунку. Это объясняется тем, что 
являясь универсальной дисциплиной, 
рисунок помогает решать общие 
проблемы художественного воспита- 
ния и образования. 

Элементарные представления о 
композиции дети получают в про- 
цессе выполнения упражнений. Ра- 
бота начинается с выполнения рисун- 
ков, в которых выявляются ритми- 
ческие построения из растительных 
и геометрических форм. Выполняя 
эти задания, кружковцы знакомятся 
с проблемами ритмических построе- 
ний, цветовых и контрастных сочета- 
ний, основными свойствами цветов. 
Получая первые представления о 
цветовых контрастах, теплых и хо- 
лодных тонах, дети начинают пони- 
мать возможности умелого исполь- 
зования цвета. Построение простей- 
ших элементов на плоскости дает 
детям основные понятия о компо- 
зиции. 


нию по темам. Темы, интересующие 
детей, многообразны, они связаны 
с современной жизнью, и роль руко- 
водителя заключается в том, чтобы 
помогать детям правильно ставить 
перед собой задачи и направлять 
интересы ребят в нужное русло. 
Первые задания кружковцы выпол- 
няют по таким, например, темам: 
«Автомобиль и электромобиль для 
города и села», «Спортивные автомо- 
били», «Автомобили для милиции и 
пожарной охраны» и т. д. Работа над 
темой начинается с создания словес- 
ного образа предмета или явления 
во время обсуждения темы и зада- 
ния, что помогает осмыслить задачу 
и цель работы и способствует созда- 
нию образа. 


После обсуждения школьники 
приступают к выполнению рисунков 
по данной теме. Яркое воображение 
детей этого возраста помогает им 
создавать необычные формы машин, 
вездеходов, ракет, космических ко- 
раблей и станций. Увлечения и инте- 
ресы юных дизайнеров дают им 
возможность проявить себя в этих 
работах; возможность самостоятель- 
но выбирать и выполнять тему спо- 
собствует более полному самовыра- 
жению. 


Учитывая интересы ребят, педагог 
ставит перед ними, на первый 
взгляд, простые задачи, однако их 
выполнение помогает выявить зако- 
ны формообразования. Например, 
по теме «Автомобиль» выполняются 
рисунки автомобиля, имеющего бо- 
лее 200 км/час и скорость не более 
40 км/час, рисунки автомобиля на 
трех и четырех колесах, из различ- 
ных материалов и различного назна- 
чения. Уже в этих первых работах 
выясняются представления детей 
о формообразовании. 


После выполнения этих заданий 
кружковцы приступают к более 
сложной комплексной работе, на- 
пример, по теме «Космос». Знаком- 
ство с новой темой начинается с ее. 
определения. Руководитель обраща- 
ет внимание на новые термины, ко- 
торые помогают дальнейшему усвое-. 
нию и пониманию материала. Зна- 
комство это осуществляется на, 
занятиях в процессе просмотра.’ 
диафильмов, книг, диапозитивов и 
других информационных материалов. 

Учитывая детскую психологию и. 
возрастные особенности кружковцев, 
следует обратить внимание на то, 
чтобы весь этот процесс предвари-. 
тельной работы над темой протекал 
ненавязчиво и носил развлекательно-, 
игровой характер. «Мы должны. 
помнить, что детская потребность в. 
игре ведет к эксперименту и изобре-. 
тательству, этому источнику всех 
наук и всех искусств» (Гропиус В. . 
Воспитание архитектора и художника- 
конструктора. — В кн.: Границы ар- 
хитектуры. М., «Искусство», 1971). 


Творческая активность учащихся’ 
в этот период поддерживается заин-' 
тересованностью в сделанных ими’ 
самими открытиях. В этот период. 
происходит активизация мышления, 
формируются понятия, развивается’ 
умение видеть, замечать, наблюдать, 
анализировать, воспитывается крити- 
ческое отношение к тому или иному 
явлению. Интересно и занимательно 
построенная работа открывает широ-' 
кие возможности эстетического вос- 
питания. 


Работа‘ над тама Клен 


4—6 занятий (12—15 час). Она вы- 
полняется кружковцами комплексно, 
в объеме нескольких рисунков. Пер- 
вый рисунок — общий вид космиче- 
ского корабля в полете. На этом 
первом этапе работы наиболее ярко 
проявляется творчество детей. Со- 
здается образ космического кораб- 
ля — максимум фантазии и вообра- 
жения. В работе над темой наблю- 
дается стремление к необычности 
цветового решения. Использование 
необычных цветовых сочетаний и 
форм создает фантастические обра- 
зы. После обсуждения и просмотра 
первых эскизов работа над темой 
продолжает развиваться и углублять- 
ся. На втором и третьем рисунках 
дети изображают кабину и пульт 
управления космического корабля, 
отсек для отдыха космонавтов. Эти 
рисунки дают возможность в про- 
цессе работы и обсуждения заост- 
рить внимание кружковцев на коло- 
ристических, эргономических и дру- 
гих проблемах. На последнем рисун- 
ке этой темы изображается эскиз 
рабочего кресла космонавта в трех 
проекциях. Затем из работ каждого 
кружковца отбираются его лучшие 
эскизы и оформляются на одном 
планшете. Создается своеобразный 
эскизный проект, который подписы- 
вается автором, В завершение темы 
проводится обсуждение, при этом 
делается акцент на эстетическом 
анализе всей работы. Педагог при- 
нимает активное участие в обсужде- 
нии эскизов, помогая формировать 
образ, формулировать вопросы, за- 
остряя внимание на проблемах ком- 
позиции, целесообразности формы, 
цвета, конструкции, а также требова- 
ниях эргономики. 


В кружках этой возрастной груп- 
пы дети в течение всего учебного 
года выполняют простейшие макеты 
из бумаги, картона и пластилина. 
Макетирование помогает становле- 
нию и развитию образного объемно- 
пространственного и конструктивного 
мышления. Макет дает возможность 
увидеть замысел в объеме и про- 
странстве. 

В кружках второй возрастной 
группы занимаются дети 7-х классов. 
Пройдя общую подготовку и полу- 
чив первые представления о дизай- 
не, кружковцы приступают к более 
серьезному и широкому знакомству 
с формообразованием. На этом эта- 
пе дети получают элементарные 
знания о композиции, колористике, 
конструировании, технологии и эрго- 
номике. Эти знания они получают 
на практических занятиях по компо- 
зиции и проектированию. Постоянно 
уделяя внимание раскрытию значе- 
ния и роли композиции в художест- 
венно-конструкторском творчестве, 
педагог способствует более заинте- 
ресованнсму изучению основ ком- 
позиции. Выполнение упражнений по 
темам «симметрия и асимметрия», 
«ритм» и другим создает базу для 
дальнейшей творческой работы, спо- 
собствует развитию фантазии, про- 
странственного мышления, компози- 
ционных навыков и понятий. 


Начиная с простейших компози- 
ций, где используются растительные 
ормы, помогающие увидеть соот- 
етствующие признаки в природе, и 
ВхбЯИОЗаам к геометрическим 
мамл. детекрасаея делать обоб- 
идесио выяавятва.куть явления. 


После выполнения упражнений по 


обсуждений, они приступают к вы- 
полнению композиции какого-либо 
бытового предмета, в котором наи- 
более ярко проявляются принципы 
симметрии, ритма, пропорций, конт- 
раста и т. п. Например, берется 
тема «Посуда» или «Электробытовые 
приборы» и вычленяется отдельный 
предмет. Выполнение эскизов, поиск 
образа предмета кружковец ведет не 
только на плоскости, создавая каран- 
дашные и цветные эскизы, но и в 
рабочих макетах из бумаги, карто- 
на, пластилина и пенополистирола, 
проверяя форму в объеме. Как пра- 
вило, первые эскизы обсуждаются, 
из них отбираются наиболее удач- 
ные. Выполнение эскизов, а затем и 
макетов в натуральную величину 
помогает проверить ‘форму и почув- 
ствовать материал для изготовления 
предмета. Знакомство с технологией 
и эргономикой происходит непосред- 
ственно в процессе обсуждения 
эскизов, макетов и не сковывает 
творческого воображения. Выполне- 
ние эскизов, макетов, чертежей в 
масштабе 1:1 всегда проще, понят- 
нее и помогает восприятию формы 
и конструкции предмета. 


На следующем этапе, в кружках 
третьей и четвертой возрастных 
групп, занимаются школьники вось- 
мого, девятого и десятого классов, 
Кружковцы этих групп имеют свои 
специфические задачи, связанные с 
тем, что в этом возрасте школьники 
начинают выбирать будущую про- 
фессию. И наша лаборатория здесь 
обязана сыграть свою роль и помочь 
школьникам найти свой путь, выбрать 
профессию. 


Самостоятельно выбрав тему, 
кружковцы под руководством педа- 
гога углубляют и совершенствуют 
проектную работу. Они выполняют 
комплексные задания с подбором и 
анализом материала, изучением ана- 
логов. Проекты этой группы выпол- 
няются в объеме двух, трех и четы- 
рех планшетов и макетов. При 
выполнении проекта особое внима- 
ние уделяется самостоятельному 
решению темы. Завершается проект- 
ная работа над темой, как и в пре- 
дыдущих группах, обсуждением и 
анализом работ. 

Важно, чтобы самостоятельность 
в творческой работе присутствовала 
на всех этапах обучения в кружке. 
Например, в старших группах долж- 
ное внимание уделяется самостоя- 
тельному подбору материала по 
теме. Умение пользоваться картоте- 
ками, умение подбирать и система- 
тизировать материалы организует 
работу и помогает творческой дея- 
тельности. Сам процесс подбора 
информационного материала обога- 
щает познания, учит анализировать и 
создает условия для воспитания 
самостоятельности. 


В заключение следует сказать, 
что программа, которая создается в 
лаборатории художественного кон- 
струирозания и моделирования, яв- 
ляется экспериментальной и требует 
дальнейшей разработки. Поиски но- 
вых путей и современных методов 


эстетического воспитания — это, по- 
жалуй, главная цель создания про- 
граммы. 


Актизная творческая деятельность 
в кружках способствует формирова- 
нию личности. Помогает верно 
определить свои жизненные и твор- 
ческие принципы. Активность прояв- 


вые, удобные и нужные вещи, необ- 
ходимые людям в быту в этом 
заключается большое нравственно- 
воспитательное значение. Именно 
эта направленность работы кружков 
играет главную роль в формирова- 
нии моральных качеств будущих спе- 
циалистов. Работу следует строить 
так, чтобы кружковцы почувствовали 
дыхание жизни, пульс современно- 
сти, открыли для себя круг творче- 
ских интересов и привязанностей, 
почувствовали себя активными строи- 
телями нашей жизни. 

Учебный год в кружках «Юный 
дизайнер» заканчивается организа- 
цией отчетной выставки, которая 
дает возможноеть проанализировать 
методику работы лаборатории. Экс- 
понируемые работы демонстрируют 
широкие интересы современных 
школьников, показывают особенно- 
сти их восприятия и ощущения окру- 
жающего предметного мира. Проек- 
ты поражают необычностью формы, 
содержанием, решением поставлен- 
ных задач. Когда видишь эти работы 
на выставке, есть возможность срав- 
нить их между собой и проследить 
рост каждого кружковца. 

Каждая выставка — это праздник 
для детей. Присутствие на открытии 
специалистов, художников, родите- 
лей и других гостей дает возмож- 
ность детям осмыслить значимость 
своей деятельности. Выступления 
ребят и беседы с ними убеждают, 
что занятия в кружке дают им воз- 
можность осмыслить сущность ди- 
зайна, понять его гуманистические 
задачи. 

Увлечение школьников дизайнер- 
ской деятельностью дает основание 
утверждать, что эту работу нужно 
совершенствовать и развивать. Боль- 
шую помощь в этом направлении 
могут оказать специалисты-дизайне- 
ры, создавая кружки в школах и во 
внешкольных учреждениях, переда- 
вая им свой опыт и знания. 


Получено редакцией 22.07.77. 


13 


«БЫЫАЩЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 1978, № 1. 


ЭРГОНОМИКА 


Н. Г. АЛЕКСЕЕВ, 

канд. психологических наук, 
И. Н. СЕМЕНОВ, психолог, 
вниитЭ 


МЕТОДОЛОГИЧЕСКАЯ 
ФУНКЦИЯ ТЕОРЕТИЧЕСКИХ 
ПОЛОЖЕНИЙ 

ЭРГОНОМИКИ 


Построение развитой системы 
представлений о той или иной науч- 
ной дисциплине — мощный фактор 


ее поступательного развития, обяза- 
тельное условие повышения эффек- 
тивности научных исследований. Од- 
ним из способов конструктивной 
напразленности научных исследова- 
ний является выделение, анализ и 
систематизация тех методологиче- 
ских средств, которые обеспечивают 
воплощение возникающих в данной 
дисциплине (в соответствии с логикой 
ее развития) теоретико-предметных 
представлений в практику приклад- 
ных исследований [1, 2]. 

Потребность в методологической 
работе подобного рода особенно 
остро чувствуется в такой интенсивно 
развивающейся области знания, как 
эргономика [3—8], «задачей которой 
является комплексное изучение и 
проектирование трудовой деятельно- 
сти человека с целью оптимизации 
орудий, условий и процесса труда» 
[9, с. 4]. Проблема упорядоченного 
выявления и описания методологиче- 
ских средств эргономики может быть 
поставлена и решена различными 
путями. 

С точки зрения соотношения эр- 
гономической теории и практики 
анализ системы методологических 
средств эргономики эквивалентен 
раскрытию основных путей и спосо- 
бов воздействия ее теоретических 
положений и принципов на эргоно- 
мическую практику, т. е. на процесс 
исследования и проектирования тру- 
довой деятельности в современных 
условиях. Необходимо, следователь- 
но выделить те направления, по 
которым система теоретических по- 
ложений структурирует деятельность 
эргономиста-практика. 

Системно это определяется через 
представление об основных компо- 
нентах научно-исследовательской 
деятельности. В современных логико- 
методологических исследованиях раз- 
работан целый ряд подобных пред- 
ставлений [1, 2, 10, 11]. Так, в пси- 
хологии накоплен богатый опыт 
использования представлений о ком- 
понентах научного знания при изу- 
чении познавательно-исследователь- 
ской деятельности [8, 12, 13, 14, 15, 
201. 

Применительно к задачам анализа 
методологических средств эргономи- 
ки нам представляется целесообраз- 
ным выделить следующие компонен- 
1виблафтенредставление об общей 
цели. исаведаваевия, реализующееся 


ескараккерекженкретных задач ис- 
следования, и в его направленности; 


6) понимание типа изучаемого объек- 
та, его отношений и взаимосвязи с 
другими объектами исследования; в) 
выбор средств, соответствующих 
принятому представлению о цели и 
пониманию типа объекта; г) построе- 
ние на этой основе адекватных ис- 
следовательских процедур, приводя- 
щих к получению планируемого 
результата. 

При таком способе анализа под 
методологическими средствами мы 
понимаем то или иное знание, взя- 
тое в особой роли или функции — 
в функции метода, средства для 
получения нового знания. 

Данное понимание методологии, 
методологической функции научных 
знаний становится в настоящее вре- 
мя все более распространенным. Так, 
вполне справедливо указывал 
Э. Г. Юдин: «Вводя понятие методо- 
логии, мы фактически различаем два 
типа знания — знание о мире и зна- 
ние о знании (или, точнее, о позна- 
нии). Первое указывает на то, что 
познается, второе — каким образом 
достигается знание о мире. Однако 
это различение не абсолютно, оно 
в очень большой степени язляется 
функциональным. Дело в том, что в 
научной практике эти характеристики 
нередко меняются местами, и то, что 
в одной системе деятельности вы- 
ступает как знание о мире, в другой 
системе играет методологическую 
роль... Подобная трансформация 
функций знания, вообще говоря, 
вполне естественна и даже необхо- 
дима: всякое объективное знание 
служит людям дважды — сначала 
как объяснение окружающей реаль- 
ной действительности, а затем в ка- 
честве средства, метода при реше- 
нии тех или иных проблем» [2, с. 47]. 

Уже на интуитивном уровне оче- 
видно, что в совокупности теорети- 
ческих представлений конкретной 
научной дисциплины отдельные по- 
ложения, принципы играют различ- 
ную методологическую роль. В этой 
связи встает вопрос о типах Мето- 
дологических средств конкретной 
научной дисциплины. Для его реше- 
ния исходным является представле- 
ние об уровнях методологии [1, 2 
и дР.|, согласно которому типы 
методологических средств различа- 
ются соответственно выделению трех 
уровней методологического анализа: 
«...современное методологическое 
знание группируется по трем основ- 
ным уровням. Это, во-первых, уро- 
вень философской методологии; 
во-вторых, уровень  общенаучных 
методологических принципов и кон- 
цепций; в-третьих, уровень специаль- 
но-научной методологии. Основопо- 
лагающую роль в научном исследо- 
вании играет философская методоло- 
гия. Как показывает опыт развития 
науки, наиболее адекватной фило- 
софской базой научного познания 
является марксистско-ленинская фи- 
лософия» [2, с. 50]. 

Мы думаем, `что вышеуказанные 
уровни современного методологиче- 
ского анализа относятся не только 
к различным теоретическим дисци- 
плинам, но могут быть выявлены в 
каждой из них уже как типы мето- 
дологических средств. В эргономике 
трем уровням  методологического 
анализа соответствуют три типа мето- 
дологических средств: 1) методоло- 
гические средства мировоззренческо- 
го характера, 2) общенаучные, 3) 
специально-научные — методологиче- 
ские средства. Естественно, что они 


органически слиты, включены В 
соответствующие эргономические 
представления. 


Суммируя принятый нами подход 
к исследованию методологических 
средств эргономики в целом, выде- 
лим четыре основных положения. 


1. В качестве методологических 
средств эргономики рассматривается 
совокупность ее основных теорети- 
ческих положений, принципов, взятых 
в функции задания исходных ориен- 
тиров для конкретных эргономиче- 
ских исследований, т. е. эргономиче- 
ской практики в широком смысле 
слова. 


2. Это воздействие теоретических 
положений эргономики должно быть 
прослежено в основных компонентах 
практики исследования и проектиро- 
вания, т. е. в постановке задачи 
(определение цели), понимании (кон- 
струкции) объекта изучения, выборе 
средств и построении исследователь- 
ских процедур. 

3. Теоретические положения эрго- 
номики в силу своей двухслойности 
(это и знание о законах изучаемой 
трудовой деятельности, и знание о 
закономерностях самой исследова- 
тельской деятельности [22|]) имеют 
две тесно связанные между собой 
основные методологические функ- 
ции: «объектную» и «исследователь- 
скую», т. е. задается как объект 
изучения, так и способы работы с 
Ним. 

4. Теоретические положения эрго- 
номики реализуют свою методологи- 
ческую функцию на разных уровнях 
общности. Здесь можно выделить 
три их основных типа: мировоззрен- 
ческие, общенаучные и специально- 
научные ориентации. 


Мировоззренческая функция 
теоретических положений эргономики 


Эргономика определяется и как 
научная дисциплина, и как особого 
рода деятельность, направленная на 
совершенствование эффективности и 
качества трудового процесса, в един- 
стве этих двух своих сторон [4, 6]. 
Удельный вес мировоззренческого 
компонента вследствие непосред- 
ственной производственно-практиче- 
ской направленности эргономических 
исследований (даже если этот компо- 
нент в том или ином конкретном 
случае не подчеркивается) в них 
весьма велик. Любое совершенство- 
вание процесса труда, его условий. 
продуктов трудовой деятельности 
имеет общую социально значимую 
цель и в современном обществе 
всегда обслуживает вполне опреде- 
ленные классовые интересы, различ- 
ные для социалистической и капита- 
листической ’общественно-историче- 
ских формаций. 

Наиболее полно мировоззренче: 
ский компонент эргономики находит! 
свое отражение в учении о целя). 
этой дисциплины, в исследованиях пс 
истории становления предмета эрго. 
номики и в понимачии центрально} 
для изучения процесса труда катего: 
рии — категории предметной дея. 
тельности. 

Общая цель эргономики в отече! 
ственной литературе формулируетс! 
как единство трех аспектов эргоно 
мического исследования и проекти 
рования: 1) повышения эффектизно 
сти трудовой деятельности, 2) охране 
здоровья, 3) развития личности лю 
дей, участвующих в трудовом про 
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цессе [3, 7, 9 и др.]. Это пред- 
ставление базируется на марксист- 
ско-ленинском понимании роли труда 
в развитом социалистическом обще- 
стве, когда труд превращается из 
средства поддержания жизни в пер- 
вейшую необходимость, в основное 
условие развития способностей и 
творческих сил человека, становится 
действительно свободным трудом. 

Весьма существенное методологи- 
ческое значение имеет неразрыв- 
ность связи трех выделенных аспек- 
тов, необходимость всегда учитывать 
их в единстве. Так строится адекват- 
ная ориентация для конкретных 
практических исследований в эргоно- 
мике, что, в частности, позволяет 
избежать возможных недооценок ка- 
кого-либо аспекта в реальном иссле- 
довании и проектировании. В то же 
время указанное представление об 
общих целях эргономики дает воз- 
можность (и в этом еще раз прояв- 
ляется его общемировоззренческая 
функция) правильно оценить исход- 
ные установки зарубежных исследо- 
ваний трудовой деятельности. 

Игнорирование таких аспектов, как 
охрана труда и развитие личности, 
что характерно для некоторых за- 
падных исследований трудовой дея- 
тельности, ведет к практицизму. Это 
в Условиях капиталистического об- 
щества равносильно разработке 
«научных способов» выжимания 
сверхприбыли через позышение ин- 
тенсивности труда. Общемировоз- 
зренческая направленность такого 
вроде бы объективистского пути, 
казалось бы, устремленного только 
на узко практические произзодствен- 
ные задачи, была проанализирована 
и блестяще раскрыта В. И. Лениным 
в его анализе системы Тейлора [16]. 

Вряд ли приемлемо и противо- 
положное. 

В ряде исследований зарубежных 
эргономистов утверждается, что эр- 
гономика не должна иметь отноше- 
ние к проблеме эффективности, 
эффективность даже противопостав- 
ляется охране здоровья трудящихся. 

Такое противопоставление задач 
повышения производительности тру- 
да и охраны здоровья, развития 
личности трудящихся внутренне при- 
суще капиталистическому обществу. 
Оно неприемлемо для советских 
ученых. Неправомерно было бы 
снять задачу повышения эффективно- 
сти трудовой деятельности, сосредо- 
точив усилия только на аспектах 
охраны здоровья и развития лично- 
сти участников трудового процесса. 

Учение о триединстве целей эрго- 
номики осуществляет свое методоло- 
гическое воздействие на конкретные 
исследования через такой их суще- 
ственный компонент, как постановка 
задач изучения или проектирования; 
учение это опосредованно влияет и 
на все остальные компоненты анали- 
за и проектирования систем «чело- 
век—-машина». Как уже подчеркива- 
лось, такое понимание целей эргоно- 
мики позволяет избежать как деля- 
ческого практицизма, так и отрыва 
эргономических исследований от 
задач развития социалистического 
производства. Тем самым задается 
единство эргономических исследова- 
ний, взятых в целом, во всей их 
истеме. Конечно, тот или иной 
спект из общей единой цели может 

налярюовтееьа в каждом отдельном 

кретном Нежеследевании. Это и 

УЯБИМопеНазвантинески неизбеж- 


но — общая единая цель реализует- 


ся в их совокупности, когда они 
взаимодополняют друг друга. 

Общемировоззренческий — харак- 
тер носит и такой срез теоретиче- 
ских положений эргономики, как 
исследования теоретико-историче- 
ского характера, т. е. вопрос о ста- 
новлении предмета эргономики. Воз- 
никновение этой науки обусловлено 
коренными изменениями в самом 
процессе труда, связанными с про- 
исходящей сейчас научно-техниче- 
ской революцией. В частности, сле- 
дует отметить уже ставшее обще- 
признанным положение о трех эта- 
пах понимания связи человеческого 
и машинного компонента в процессе 
производства [9, 17, 18]. 

Для первого этапа центральной 
была трактовка этой связи как при- 
способления человека к машине, для 
второго — машины к человеку (его 
физиологическим, —антропометриче- 
ским и другим характеристикам), для 
третьего — понимание «человеческо- 
го фактора» как задающего связь, 
формирующую (образующую) саму 
систему «человек—машина», пони- 
маемую как особого рода деятель- 
ностная система [4, 5, 8, 12, 18, 19]. 
Выделение указанных этапов и рас- 
крытие специфики последнего также 
служит обоснованием общих целей 
эргономики. 

Особенно актуальное значение 
приобретает анализ категории дея- 
тельности, выделение концептуаль- 
ных схем, в которых эта категория 
схватывается и исследуется в раз- 
личных научных дисциплинах и преж- 
де всего в психологии [5, 8, 12, 13, 
14, 20]. Методологические исследо- 
вания понятия деятельности, опреде- 
ляя собой эргономический аспект 
представления о СЧМ, выполняют 
методологическую функцию по 
отношению к конкретным эргономи- 
ческим исследованиям. Эта функция, 
как и в случае с представлениями о 
цели, состоит в формулировании 
общих мировоззренческих установок, 
реализующихся через методологиче- 
ские средства эргономики как обще- 
научного, так и специально-научного 
типа. 


Общенаучные средства эргономики 


В науке наших дней появляются 
теории, имеющие не только свое 
особое предметное содержание, но 
и выступающие в методологической 
функции относительно целого ряда 
других научных дисциплин. К числу 
таких теорий можно, например, отне- 
сти кибернетику, вероятностные 
методы. В последнее время широкое 
развитие получили структурный, 
структурно-функциональный и си- 
стемный подходы; первые два сейчас 
рассматриваются как предшественни- 
ки (и составные части) системного 
подхода в широком смысле, 

Идеи системного подхода широко 
используются в технических, есте- 
ственных и гуманитарных дисципли- 
нах [7, 10, 11, 12, 20, 21]. Системны- 
ми представлениями определяется 
большинство существенных моментов 
теории эргономики, которую ныне 
трудно себе представить вне систем- 
ных различений и ориентаций. Пред- 
ставления и понятия теории эргоно- 
мики как бы «срослись» с ними 
[4, 8, 12, 17, 20, 22], а вся «па- 
радигма» системных представлений 
объекта (понятия структуры, элемен- 
та, функций, уровней и т. п.) стала 
одним из основных принципов дея- 


тельностного подхода в конкретном 
эргономическом исследовании [15, 
23]. 

Ряд возникающих здесь вопросов 
еще не получил достаточной разра- 
ботки и является в настоящее время 
наиболее — актуальной проблемой 
эргономики. Мы имеем в виду преж- 
де всего проблемы синтеза различ- 
ных аспектов изучения систем «чело- 
век—машина» [4, 8], т. е. совмеще- 
ния в едином комплексном 
исследовании представлений, прие- 
мов и процедур различных научных 
дисциплин. Несмотря на неразрабо- 
танность этих проблем сама их 
постанозка тем не менее оказывает 
позитивное воздействие на конкрет- 
ные эргономические исследования, 
заостряя внимание эргономистов на 
вопросах исследовательской и про- 
ектировочной стратегии, а также на 
методологических средствах ее реа- 
лизации. Именно в связи с обсужде- 
нием указанных проблем синтеза 
столь актуальным стало рассмотре- 
ние связи эргономики с такими 
дисциплинами, как научная организа- 
ция труда, психология и инженерная 
психология [3—7, 9, 18, 19]. 

К содержательным положениям 
эргономики, отражающим ее обще- 
научные представления, т. е. раззи- 
ваемым и в других научных дисцип- 
линах, относится и то, что условно 
можно охарактеризовать как «орга- 
низмическое» представление дея- 
тельности, ее уподобление функцио- 
нальному органу. Впервые такое 
понимание было развито Н. А. Берн- 
штейном в его физиологии активно- 
сти [21]. Сходные представления 
развивались и в ранних системных 
теориях [10]. 

В эргономике наиболее полно 
такой подход представлен в работе 
Н. Д. Гордеевой. В. М. Девишвили, 
В. П. Зинченко [15]. Его смысл — в 
возможности распространения на эр- 
гономические объекты представле- 
ний о формировании и развитии, в 
системной терминологии понимание 
объекта как самоорганизующей си- 
стемы. 


Мы рассмотрели лишь некоторые 
случаи переработки общенаучных 
представлений в теоретические по- 
ложения эргономики, ибо в контек- 
сте нашего обсуждения существенно 
было наметить основные методоло- 
гические функции теоретических 
положений эргономики такого харак- 
тера. Они заключаются как в особом 
типе видения, конструкции объектов 
изучения и проектирования, так и. в 
совместном задании объекта и 
средств его изучения, т. е. в постро- 
ении системной стратегии эргономи- 
ческого исследования. 


Специально-научные средства 
эргономики 


Большое методологическое зна- 
чение имеет ряд теоретических 
положений, разработанных либо 
непосредственно в эргономике, либо 
в других научных дисциплинах, но 
органически вошедших в ее состав. 
Мы имеем в виду такие теоретиче- 
ские положения, как различение 
коррективной и проективной эргоно- 
мики, согласование внешних и внут- 
ренних средств деятельности, методы 
микроструктурного и микрогенетиче- 
ского анализа, общепсихологическая 
схема деятельности и ее специфика- 
ция с введением в качестве особых 
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элементов функциональных блоков и 
ряд других. Число таких теоретиче- 
ских положений в принципе может 
быть и расширено. Приведем приме- 
ры того, как эти положения высту- 
пают в качестве методологических 
средств эргономики. 

Метод органиграмм [17] относит- 
ся к методологическим средствам 
исследовательского порядка; к тому, 
как удобнее организовать изучение 
объекта, как упорядочить исследова- 
тельские процедуры. Этот метод, 
конечно, опирается на определенное 
представление изучаемого объекта 
(обычно используются кибернетиче- 
ские модели входно-выходного по- 
рядка [12]), но не это составляет его 
суть. Она—в разработке наиболее 
удобного и обозримого способа 
фиксации наблюдаемых состояний 
объекта, в построении оптимального 
графического изображения, дающего 
возможность затем перейти либо к 
составлению инструкции для управ- 
ления трудовым процессом, либо к 
исследованию деятельности операто- 
ра (классификация возможных оши- 
бок, определение слабых мест 
системы, возможности автоматизации 
ит. д.). Методологическое значение 
таких представлений — в задании 
конкретных процедур исследования, 
а также в его самоорганизации и 
упорядочивании. 

Аналогична и методологическая 
функция широко используемых в эр- 
гономических исследованиях методов 
микроструктурного и микрогенетиче- 
ского анализа кратковременных пси- 
хических процессов [4, 15, 20]. Эти 
методы представляют собой связную 
последовательность процедур иссле- 
дования объектов особого рода, ку- 
да входят и качественный анализ, 
и моделирование. и эксперимен- 
тальная проверка. Через обобщенное 
указание объекта (функциональный 
блок) определяется основная область 
использования этого метода. Его 
методологическая функция во мно- 
гом определяется исходными теоре- 
тическими представлениями о психи- 
ческой деятельности, в частности, о 
ее познавательных и исполнительных 
аспектах, которые «схватываются» с 
помощью реализующих эти методы 
экспериментальных методик в конк- 
ретных исследованиях. 

Трудно переоценить ориентирую- 
щее значение для прикладных эрго- 
номических исследований конкретно- 
научных представлений о деятельно- 
сти. В эргономике, как и в психоло- 
гии, наибольшим распространением 
пользуется схема деятельности, раз- 
работанная А. Н. Леонтьевым [13]. 
Применительно к процессам воспри- 
ятия, кратковременной памяти и 
оперативной деятельности она была 
специфицирована В. П. Зинченко. 
Важно отметить, что содержательная 
конкретизация указанной схемы была 
проведена при исследовании работы 
оператора в сложных системах. Мы 
остановимся лишь на некоторых 
аспектах расширенной схемы дея- 
тельности, связанных с ее методоло- 
гическими функциями. 

Введение в расширенную и более 
обобщенную схему деятельности та- 
кой единицы анализа, как функцио- 
нальный блок, дало возможность 
по-новому (прежде всего в аспекте 
генезиса и функционирования) рас- 
репиотеироду и состав быстротеку- 
шихН п&АИМанравика процессов, играю- 
щакибтойвазважнию роль в деятель- 
ности оператора. 


Следует подчеркнуть и такую 
интересную особенность расширен- 
ной схемы деятельности, как ее 
исходную ориентацию на изучение 
высших психических процессов не 
изолированно, в абстракции друг от 
друга, что было характерно для 
традиционных психологических под- 
ходов, а в целостности, когда они 
взаимоопределяют друг друга. Ме- 
тодологически введение новой еди- 
ницы анализа — функциональный 
блок — было обусловлено примене- 
нием идей системного подхода в 
психологическом изучении деятель- 
ности. 


Наконец, введение «функциональ- 
ных блоков» расширило границы 
психологического объяснения. Отме- 
тить это обстоятельство представля- 
ется необходимым, поскольку за 
последние годы получили определен- 
ное распространение случаи сведе- 
ния природы психического к внепси- 
хическим образованиям, т. е. объяс- 
нение сути психических феноменов 
через физиологические, кибернети- 
ческие и подобные им понятия 
[4, 9, 20]. 

Методологическая роль расши- 
ренной схемы деятельности весьма 
существенна. В значительном числе 
конкретных эргономических исследо- 
ваний работы оператора эта схема 
задает предметную — конструкцию 
объекта изучения, тем самым опре- 
деляя и средства работы с ним. 


Другой пример одного из основ- 
ных конкретно-научных представле- 
ний в эргономике — развиваемое 
новое представление о человеческих 
факторах [3, 4, 19]. Не сводимые 
порознь ни к психофизиологическим 
особенностям человека, ни к осо- 
бенностям, конструктивным чертам 
используемых им средств деятельно- 
сти, человеческие факторы в технике 
выражают их органическую взаимо- 
связь — они не однородны. Их 
выделение и классификация — до- 
статочно сложная и специальная 
задача. Важно отметить, что челове- 
ческие факторы как ведущие систе- 
мообразующие факторы систем «че- 
ловек—машина» (СЧМ) представляют 
собой некоторое временное сочета- 
ние сил, способное осуществлять 
определенное достижение [4]. Рас- 
пространенный взгляд на эргономику 
как на комплекс наук о трудовой 
деятельности или как на своего рода 
метанауку, надстраивающуюся над 
остальными, оказывается, таким об- 
разом, несостоятельным. Эргономика 
интегрирует в себе другие науки, и 
это имеет ориентирующее методоло- 
гическое значение, включающееся в 
деятельностное представление тео- 
ретического объекта эргономики и 
учитывающее двухслойный характер 
эргономического знания как знания, 
с одной стороны, об исследуемой 
реальности и с другой — о спосо- 
бах ее изучения [22]. 


Проведенный: разбор типичных 
для эргономики теоретических поло- 
жений и методических принципов 
имел целью вскрыть их методологи- 
ческие функции через характеристи- 
ку исследовательских ориентаций — 
необходимый шаг в исследовании 
структуры эргономики, в системном 
построении ее целостной картины 
как научной дисциплины. Дальней- 
шее продвижение в решении этой 
общей задачи требует специального 
исследования дисциплинарного стату- 
са эргономики как интенсивно фор- 


мирующейся научной дисциплины. 
Для этого необходимо провести ме- 
тодологический анализ структуры 
эргономического знания и способов 
науковедческого изучения организа- 
ционного, информационного и ком- 
муникационного аспектов  эргоно- 
мики. 


ЛИТЕРАТУРА 


1. ЛЕКТОРСКИЙ В. А., ШВЫРЕВ В. С. Мето- 
дологический анализ науки (типы и уров- 
ни).—В кн.: Философия. Методология. 
Наука. М., «Наука», 1972. 

2. ЮДИН Э. Г. Методологический анализ, его 
основные задачи и формы.— «Политиче- 
ское самообразование», 1975, № 8. 

3. ЗИНЧЕНКО В. П., ЛЕОНТЬЕВ А, Н., ЛО- 
МОВ Б. Ф., МУНИПОВ В. М. Методологи- 
ческие проблемы эргономики.— В кн.: 
Методологические проблемы эргономики. 
Материалы | Международной конференции 
ученых и специалистов стран — членов 
СЭВ и СФРЮ по вопросам эргономики. 
М., 1972. (ВНИИТЭ). 

4. ЗИНЧЕНКО В. П., МУНИПОВ В. М. К тео- 
рии эргономики.— «Техническая  эстети- 
ка», 1977, № 6. 

5. ЛОМОВ Б. Ф., МУНИПОВ В. М. Проблемы 
комплексного изучения трудовой деятель- 
ности.— В кн.: Экспериментальная и при- 
кладная психология. Вып, 8. ЛГУ, 1977. 

6. МУНИПОВ В. М. Психологические проблемы 
качества труда.— В кн.: Психологические 
проблемы эффективности и качества тру- 
да. М., 1977. (АПН СССР). 

7. Укреплять взаимосвязь общественных, ес- 
тественных и технических наук.— «Комму- 
нист», 1977, № 1. 

8. ЮДИН Э. Г. Предисловие.— В кн.: Труды 
ВНИИТЭ. Эргономика. Вып. 10. М., 1976. 

9. ЗИНЧЕНКО В. П., МУНИПОВ В. М. Мето- 
дологические проблемы эргономики. М., 
«Знание», 1975. 

10. БЛАУБЕРГ И. В., САДОВСКИЙ В. Н., 
ЮДИН Э. Г. Системный подход в совре- 
менной науке.— В кн.: Проблемы мето- 
дологии системного исследования. М., 
«Мысль», 1970. 

11. КУЗЬМИН В. П. Принцип системности в 
теории и методологии К. Маркса. М., 
Политиздат, 1976. 

12. АЛЕКСЕЕВ Н. Г., СЕМЕНОВ И. Н. Типы 
системного представления оперативной 
деятельности. — «Техническая эстетика», 
1977, № 4-5. 

13. ЛЕОНТЬЕВ А. Н. Деятельность. Сознание, 
Личность. М., Политиздат, 1975, 

14. СЕМЕНОВ И. Н. Методологические средст- 
ва анализа познавательной деятельности 
при дискурсивном решении задач. — В кн.: 
Деятельность и психические процессы. 
М., 1977. (АПН СССР). 

15. ГОРДЕЕВА Н. Д., ДЕВИШВИЛИ В. М., 
ЗИНЧЕНКО В. П. Микроструктурный ана- 
лиз исполнительной деятельности, М., 
1975. (ВНИИТЭ). 

16. ЛЕНИН В. И. Полн, собр. соч. Изд. 5-е. 
Т. 36, с. 127—164 

17. МОНМОЛЛЕН М. Системы «человек и ма- 
шина». (Пер. с франц.). М., «Мир», 1973. 

18. Эргономика. Проблемы приспособления 
условий труда к человеку. (Пер. с польск.). 
М., «Мир», 1971. 

19. ЛОМОВ Б. Ф. Человек и техника (очерки 
инженерной психологии). М., «Советское 
радио», 1966. 

20. ЗИНЧЕНКО В. П., ГОРДОН В. М. Методо- 
логические проблемы психологического 
анализа деятельности.— В кн.: Системные 
исследования. [Ежегодник — 1975]. м., 
«Наука», 1976. 

21. БЕРНШТЕЙН Н. А. Очерки по физиологии 
движений и физиологии активности. М., 
«Медицина», 1966. 

22. АЛЕКСЕЕВ Н. Г. Двухслойный характер 
эргономического знания и системный под- 
ход.— В кн.: Деятельность и психические 
процессы. М., 1977. (АПН СССР). 

23. АЛЕКСЕЕВ Н. Г., ШЕИН А. Б. Применение 
системного подхода в эргономическом ис- 
следовании.— «Техническая эстетика,» 1977, 
№ 8. 


Получено редакцией 9.08.77 


16 


ИЗ ИСТОРИИ 


С. О. ХАН-МАГОМЕДОВ, 
доктор искусствоведения, 
ВНИИТЭ 


Дизайн как самостоятельный вид 
творческой деятельности формиро- 
вался на стыке изобразительного ис- 
кусства и архитектуры. Пионеры ди- 
зайна были, как правило, художни- 
ками или архитекторами. В нашей 
стране дизайн (производственное 
искусство) формировался в тесной 
взаимосвязи с новаторскими тече- 
ниями архитектуры — рационализ- 
мом и конструктивизмом. Конструк- 
тивисты обосновывали функциональ- 
но-техническую целесообразность 
формы, рационалисты опирались на 
психофизиологические закономерно- 
сти формообразования. И те и дру- 
гие искали пути и возможности под- 
крепить свои графические экспери- 
менты лабораторными опытами. 

Взаимоотношения и взаимовлия- 
ния производственного искусства и 
архитектурного конструктивизма до- 
статочно полно отражены в литера- 
туре. Менее известна роль рацио- 
нализма в формировании школы со- 
ветского дизайна. Первые отряды 
советских дизайнеров вышли из стен 
ВХУТЕМАСа—ВХУТЕИНа, где на Ме- 
таллообрабатывающем и Деревооб- 
делочном факультетах под руковод- 
ством А. Родченко, А. Лавинского, 
Л. Лисицкого и В. Татлина готови- 
лись специалисты нового вида худо- 
жественного творчества. Все студен- 
ты этих факультетов первые два года 
обучения проходили пропедевтиче- 
ские дисциплины, причем для буду- 
щих дизайнеров (инженеров-худож- 
ников), как и для архитекторов, осо- 
бое значение имела дисциплина 
«Пространство», методика которой 
была разработана лидером рацио- 
налистов Н. Ладовским на базе внед- 
рявшегося им во ВХУТЕМАСе с 
1920 г. психоаналитического метода 
преподавания и преподавалась его 
учениками. Выполняя отвлеченные 
задания по этой дисциплине, студен- 
ты усваивали азы профессионального 
мастерства, знакомились с основны- 
ми свойствами пространственной 
формы: отношениями и пропорция- 
ми, метрическим и ритмическим по- 
рядком, объемной и глубинно-про- 
странственной композицией и т. д. 
Можно без преувеличения сказать, 
что освоение художественных прие- 
мов композиции играло не меньшую 
роль в формировании отечествен- 
ной школы дизайна, чем внимание к 
тилитарно-технической целесооб- 
азности новой формы. 


Ранионалисты придавали большое 


чен абораторным эксп - 
И ДЭНЕротовным эксперимен 
ходе ко а они стремились 


ь АК Ости формообра- 


ПСИХОТЕХНИЧЕСКАЯ ЛАБОРАТОРИЯ ВХУТЕИНа 
[1927—1930] 


зования с учетом особенностей зри- 
тельного восприятия. Лидер рацио- 
налистов Н. Ладовский еще в 1919г. 
в Комиссии по разработке вопро- 
сов живописно-скульптурно-архитек- 
турного синтеза (Живскульптарх), где 
в процессе экспериментального про- 
ектирования велись поиски новой ху- 
дожественной формы, вместе со 
скульптором Б. Д. Королевым разра- 
батывал программу эксперименталь- 
ной лаборатории. В докладе в ИЗО 
Наркомпроса, составленном Н. Ла- 
довским и Б. Королевым, говори- 
лось: 

«В настоящее время назрели сле- 
дующие вопросы, подлежащие в 
первую очередь лабораторной про- 
верке и изысканию: 

а) опыты над синтетической фор- 
мой, 

6) опыты над соотношением цве- 
та, формы и величин, 

в) опыты пространственных раз- 
решений, 

г) опыт цвето-формо-конструктив- 
ных сопряжений...» ' 

Ладовский придавал большое 
значение анализу средств художе- 
ственной выразительности, видя в 
этом путь выявления объективных 
закономерностей формообразования. 
Главное в процессе формообразова- 
ния он видел не в эстетизации но- 
вых конструкций и материалов, а в 
тех возможностях, которые они пре- 
доставляют в области решения про- 
странства. Эти идеи нашли отраже- 
ние и в Программе созданной в 
марте 1921 г. и возглавлявшейся 
Ладовским рабочей группы архитек- 
торов ИНХУКа, в которой подчерки- 
валось значение «психологии вос- 
приятия к которой аппелируют в 
конечном счете средства архитек- 
турного выражения», представляю- 
щие собой «средство воздействия на 
восприятие человека» °. 

Ладовского, придававшего боль- 
шое значение роли восприятия фор- 
мы, интересовали научные достиже- 
ния в области психофизиологии и 
психотехники. В 20-е годы психотех- 
нические методы использовались ши- 
роко: при проверке профессиональ- 
ной пригодности работников; для 
установления оптимальных навыков, 
необходимых работнику данной спе- 
циальности; для выявления недостат- 
ков в профессиональной подготовке 
ит. д. 

Для использования психотехники 
в архитектуре важно было разрабо- 


г Архив Живскульптарха. 
? Архив ИНХУКа. 


тать такую систему тестов, которые 
помогали бы выявить необходимые 
архитектору способности и навыки. 

Уже после создания лаборатории 
во ВХУТЕИНе Ладовский писал: «Ус- 
танавливая признаки, определяющие 
понятие архитектор, неизбежно было 
ранее определить основной признак 
деятельности современного архитек- 
тора, как организатора восприятия 
пространства и пространственных 
форм. Другими словами, необходимо 
было конкретно и научно формули- 
ровать то, что определяется в на- 
стоящее время приблизительно фор- 
мулой — архитектурная (простран- 
ственная) композиция. 

Таким образом, выяснилась не- 
обходимость вести работу в двух 
направлениях: а) психотехнические 
установления тестов пространствен- 
ного комбинирования, 6) теоретико- 
архитектурное установление ть 
пространственной композиции `. 

В 1926 г. Ладовский в разверну- 
той форме обосновал свое предло- 
жение об организации психотехниче- 
ской лаборатории. 

«Архитектор, — писал он, — дол- 
жен быть, хотя бы элементарно, зна- 
ком с законами восприятия и сред- 
ствами воздействия, чтобы в своем 
мастерстве использовать все, что 
может дать современная наука. 
Среди наук, способствующих разви- 
тию архитектуры, серьезное место 
должна занять молодая еще наука 
психотехника... Она  перекидывает 
мосты между, так называемой, чи- 
стой наукой и практической техни- 
кой... 

Работы, произведенные мною, а 
затем и моими товарищами, во ВХУ- 
ТЕМАСе с 1920 г. в области архитек- 
туры, проверенные методами психо- 
техники, помогут научной постанов- 
ке положений архитектуры на осно- 
ве рационалистической эстетики. 

Самым правильным подходом к 
решению этого вопроса будет орга- 
низация психотехнической лаборато- 
рии» “. 

В ноябре 1926 г., добиваясь соз- 
дания лаборатории, Ладовский вы- 
ступил с докладом на Академиче- 
ской конференции Архитектурного 
факультета  ВХУТЕМАСа, которая 
приняла соответствующее решение, 
и 15 февраля 1927 г. лаборатория 
была открыта. 

Материалы о ее работе в 1927 и 
1928 гг. были опубликованы в статьях 
учеников Н. Ладовского, Г. Крутико- 
ваби В. Лавроваб. Существенно до- 
полняет эти материалы не публико- 
вавшийся ранее подписанный Г. Кру- 
тиковым отчет о работе лаборато- 
рии в первый год ее существова- 
ния 7. Кроме того, автору этих строк 
удалось побеседовать со многими 
бывшими студентами и аспирантами 
ВХУТЕИНа, которые или участвовали 
в работе лаборатории, или проходи- 
ли проверку на ее приборах 
(А. В. Бунин, М. О. Барщ, Ю. Ю. Са- 
вицкий, Г. Б. Борисовский, Г. Б. Ко- 
чар, М. Д. Мазманян, М. И. Синяв- 
ский, П. Ф. Губарев, Н. А. Красиль- 
ников, В. П. Калмыков и др.). 

Программа лаборатории была 
разработана специально созданной 


3 «Архитектура и ВХУТЕИН». Вын. 1, М., 
1929, с. 5: 

4 «Известия АСНОВА». М., 1926, с. 7. 

5 «Строительная промышленность», 1928, 
№ 5, с. 372—375; «Архитектура и ВХУТЕИН». 
Вып. 1. М., январь 1929, с. 2—4. 

6 «Строительство Москвы», 1928, № 10, 
с. 14—18. 
7 Архив Г. Крутикова. Машинопись (7 с.). 
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1978, 


ТЕЖЫМЫБЕКАЯ ЭСТЕТИКА», 


комиссией под председательством 
Н. А. Ладовского, руководившего 
лабораторией. 

Вот как формулировались основ- 
ные задачи лаборатории в статьях 
В. Лаврова и Г. Крутикова. 

В. Лавров в своей статье писал: 

«Современное состояние искус- 
ства (архитектуры, в частности) ха- 
рактеризуется почти полным отсут- 
ствием точных, научных обоснований. 
В значительной мере преобладает 
интуитивно-вкусовой подход. 

Основная задача лаборатории за- 
ключается в подведении научного 
фундамента, уточнении понятий, вве- 
дении новой терминологии и прора- 
ботке существующей в понятия, ка- 
сающиеся техническо-формальной и 
социально-бытовой стороны архи- 
тектуры» 3. 

А вот что писал по этому вопро- 
су Г. Крутиков: «Основною зада- 
чею Архитектурной лаборатории яв- 
ляется создание для вопросов ар- 
хитектуры такого научно обоснован- 
ного и экспериментально проверен- 
ного базиса, который мог бы допол- 
нить (выделено мной — С. Х.) суще- 
ствующий — интуитивно-индивидуаль- 
ный подход» 9. 

Программа и работа лаборато- 
рии делилась на три группы вопро- 
сов — три сектора. 

1. Сектор анализа элементов 
архитектуры 

Общая цель исследования — учет 
количественного и — качественного 
воздействия на зрителя основных ар- 
хитектурных элементов, системати- 
зация этого воздействия, поиски из- 
мерителей этого воздействия. Иссле- 
дование осуществляется по несколь- 
ким направлениям: 

а) изучение непосредственного 
воздействия на психику формы, цве- 
та, объема, пространства и т. д.; 

6) исследование общих и част- 
ных свойств этих элементов; 

в) исследование взаимодействия 
формы и цвета, цвета и простран- 
ства и т. д.; 

г) исследование влияния цвета, 
света и фактуры на архитектурное 
сооружение; 

д) всесторонняя проработка и 
экспериментальная проверка про- 
странственных дисциплин Основного 
отделения ВХУТЕИНа; 

е) углубление и расчленение по- 
нятий композиции (органическая и 
неорганическая. статическая и дина- 
мическая и т. д.). 

2. Сектор ’организационно-эконо- 
мический 

Исследование социально-бытовых 
и технико-экономических проблем 
архитектуры (архитектурная социоло- 
гия, архитектурная форма и среда, 
архитектура и новый быт, влияние 
типизации и стандарта на задачи ар- 
хитектуры, НОТ в творчестве архи- 
тектора и т. д.). 

3. Сектор педагогический 

Проблемы определения профес- 
сиональной пригодности лиц, имею- 
щих отношение к архитектуре, и ис- 
следование вопросов методики пре- 
подавания архитектурных дисциплин: 

а) психотехника архитектора; 

6) выработка рациональных мето- 
дов преподавания архитектурного 
проектирования в современной ар- 
хитектурной школе. 
Би8исемещении ВХУТЕИНа была 
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оборудована специальная комната 
для лаборатории (знаменитая «чер- 
ная комната»). Чтобы не отвлекать 
внимания исследователей и испытуе- 
мых и не создавать ненужных ориен- 
тиров, влияющих на результаты пси- 
хотехнических опытов, Ладовский ре- 
шил выкрасить стены, пол и потолок 
в черный цвет. «Черная комната», вся 
заставленная какими-то необычными 
приборами с протянутыми в ней 
нитями и яркими цветными пятнами 
(используемыми для опытов с цве- 
том), производила, как рассказывают 
очевидцы, какое-то фантастическое 
впечатление. 

Как сообщает Крутиков в своем 
Отчете, для регистрации авторства, 
«лаборатория заносит в особую тет- 
радь и сохраняет описание работы, 
представляемой автором за его 
подписью». 

Работы, включенные в план ла- 
боратории во время ее короткого 
существования, можно разделить на 
следующие группы: 

1. Исследования, которые под ру- 
ководством Ладовского проводились 
в самой лаборатории и включали в 
себя не только теоретическую разра- 
ботку проблемы, но и эксперименты 
с приборами или с моделями (образ- 
цами оборудования), тесты, анкет- 
ный опрос и т. д. Среди них: 

1) работы по психотехнике архи- 
тектора (Н. А. Ладовский, при уча- 
стии Г. Т. Крутикова); 

2) экспериментальная проверка 
пространственных дисциплин 
(Н. А. Ладовский при участии 
Г. Т. Крутикова); 

3) использование кинотехники для 
проверки объемно-пространственного 
решения комплексов в проектах 
(Н. А. Ладовский и В. П. Калмыков); 

4) исследование влияния зритель- 
ных впечатлений на трудоспособ- 
ность (М. О. Барщ); 

5) цвет в архитектуре (М. Д. Маз- 
манян); - 

6) рационализация чертежной 
техники и  «чертежного места» 
(А. Грудзинский); 

7) изучение потребителя архитек- 
туры (рук. Н. А. Ладовский); 

8) выработка программы нового 
социального типа современного ра- 
бочего жилища (рук. группы 
М. О. Барщ). 

|. Темы, персонально разрабаты- 
ваемые отдельными аспирантами или 
студентами, причем иногда эти темы 
были начаты разработкой вне лабо- 
ратории, а затем включены в план 
ее работы: 

1) Г. Крутиков. «На путях к по- 
движной архитектуре. Ее социаль- 
ные, технические и формальные ос- 
новы»; 

2) Н. Красильников. «Теория эко- 
номически-технического расчета ар- 
хитектурной формы»; 

3) М. Мазманян. «О национальной 
архитектуре». 

11. Темы, связанные с разработкой 
во ВХУТЕИНе курсовых и дипломных 
проектов по новой проблематике, 
например «Садовая архитектура» 
(рук. Д. Ф. Фридман). 

Рассмотрим некоторые из основ- 
ных проблем, разрабатывавшихся ла- 
бораторией. 


Психотехника архитектора 


Лаборатория ставила перед собой 
задачу помочь при отборе посту- 
пающих на архитектурный факуль- 
тет ВХУТЕИЧа, а также помочь пре- 


подавателям в процессе обучения 
конкретных студентов развивать 
профессионально необходимые спо- 
собности. 

Вопрос ставился так: архитекту- 
ра — это такая специальность, для 
которой еще нет научно обоснован- 
ных критериев оценки способности 
человека к этому виду творчества, 
«Особенно остро чувствуется до на- 
стоящего времени, — писал Г. Кру- 
тиков, — отсутствие какого-либо на- 
учного подхода при отборе пригод- 
ности испытуемого при поступлении 
в Архитектурный ВУЗ. Существую- 
щий взгляд, по которому способно- 
сти к рисованию определяли и спо- 
собность к искусству, а отсюда и к 
архитектуре — надо признать необо- 
снованным. Способности к организа- 
ции пространственных форм вовсе 
не связаны непосредственно со спо- 
собностями ИЗО на плоскости. Для 
этого достаточно вспомнить, что 
большинство скульпторов не способ- 
ны к рисованию. Странность такого 
взгляда имеет, конечно, свои причи- 
ны в ложной постановке архитектур- 
ного образования и воспитания на- 
шего недавнего прошлого. Установ- 
ление правильных определителей по- 
нятия «архитектор», естественно, от- 
разится и на качестве продукции 
его — архитектуре» !. 

И еще одна цитата из другой 
статьи Крутикова, где он более раз- 
вернуто объясняет, почему вопросам 
психотехники архитектора в работе 
лаборатории придавалось особенно 
серьезное значение: 

«1) Детальное знание всех эле- 
ментов того механизма, который регу- 
лирует рабочий процесс архитекто- 
ра, есть необходимая база для на- 
учной организации работы (архитек- 
турной проектировки); 

2) Без предварительной и доста- 
точной проработки вопросов психо- 
техники архитектора не перейдет на 
объективные рельсы также и мето- 
дика преподавания архитектурного 
проектирования (больной вопрос со- 
временного архитектурного ВУЗа); 

3) Разработка психотехники архи- 
тектора тесно связана с вопросом 
целесообразного комплектования 
архитектурного факультета и с во- 
просом профессиональной консуль- 
тации студенчества» !'. 

Первая практическая задача, 
ставшая перед лабораторией, — вы- 
работка методики и системы психо- 
технического отбора поступающих 
на архитектурный факультет ВХУ- 
ТЕИНа. 

В ходе решения этой задачи 
потребовалось заниматься исследо- 
ванием рабочего процесса архитек- 
тора, разлагать этот процесс на эле- 
менты, вырабатывать тесты для опре- 
деления количественных оценок ре- 
зультатов испытания. 

Разработанная лабораторией си- 
стема испытания была принципиаль- 
но новой. Она отражала концепцию 
Ладовского о решающей роли про- 
странства в комплексе элементов 
архитектурной выразительности. Все 
было направлено на выяснение сте- 
пени «пространственной одаренно- 
сти» испытуемого: определялись спо- 
собности в области пространствен- 
ной координации (вертикальной и го- 
ризонтальной), пространственной ори- 
ентировки, пространственного пред- 
ставления, пространственного вооб- 
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ражения, пространственного комби- 
нирования. 

Как писал Г. Крутиков, «моменты 
«пространственной одаренности» за- 
няли здесь такое же центральное 
место, какое, скажем, при испыта- 
ниях летчиков — выявление чувства 
равновесия и способности баланси- 
рования» !?. 

Разработанная в лаборатории си- 
стема была использована при про- 
верке студентов, поступавших на ар- 
хитектурный факультет ВХУТЕИНа 
осенью 1928 г. 

Система состоит из двух видов 
тестов — одни решаются на специ- 
альных приборах, другие — на зара- 
нее заготовленных таблицах, выда- 
ваемых каждому испытуемому. 

Сконструированные Ладовским 
приборы лаборатории предназнача- 
лись для проверки и измерения гла- 
зомера в отношении линейных (ли- 
глазометр — рис. 1), плоскостных 
(плоглазометр — рис. 2) объемных 
(оглазометр — рис. 3) и угловых ве- 
личин (углазометр — рис. 4). 

Приборы преследовали цель не 
только проверки, но и развития 
глазомера у студентов. 

Кроме приборов для проверки 
глазомера в лаборатории имелись 
еще наборы различных по конфигу- 
рации и форме плоских и объемных 
элементов для проверки способно- 
стей пространственного воображе- 
ния, пространственного комбиниро- 
вания, пространственного системати- 
зирования. 

Испытуемому давался чертеж ка- 
кой-либо геометрической фигуры и 
предлагалось сложить ее из набора 
простых шаблонов (треугольник, 
квадрат и т. д.). Такая же задача 
ставилась и с использованием про- 
стых объемных элементов — нужно 
было сложить определенную объем- 
ную фигуру. 

Для разработки тестов в этой об- 
ласти Ладовский предложил Г. Т. Кру- 
тикову опереться на математическую 
теобию соединений. 

Крутиков проделал серьезную ис- 
следовательскую работу, результаты 
которой он изложил в докладе, сде- 
ланном им в лаборатории, и опубли- 
ковал в статье «Приложение теории 
соединений к исследованию и изме- 
рению способностей поостранствен- 
ного комбинирования» (датированной 
28-Х-1927 г.). 

Исследование способности про- 
странственного комбинирования Кру- 
тиков рассматривал как начало ис- 
следования способности к простран- 
ственной композиции. Причем в рам- 
ках своего исследования под поняти- 
ем «пространственное комбинирова- 
ние» он понимал «разнообразное 
возможное расположение форм 
(плоских, объемных) одна относи- 
тельно другой в пространстве (двух- 
мерном, трехмерном)». В исследова- 
нии ставилась задача, пользуясь ме- 
тодом математического анализа и 
формулами теории соединений, «вы- 
яснить исчерпывающие возможности 
пространственного комбинирования 
вообще и в тех или иных нами са- 
мими устанавливаемых пределах». 
В процессе исследования выясни- 
лось, что формулы теории соедине- 
ний не дают возможности опреде- 
лить число «возможных простран- 
ственных комбинаций из тех или 
ныхрлиених или объемных форм», 
ортому АКфукижсвва используя мате- 
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матические формулы, вывел новые 
специальные формулы пространст- 
венного комбинирования, которые 
показали, что соединения являются 
частным случаем пространственного 
комбинирования, так как формулы 
теории соединений не учитывают 
«возможности различного располо- 
жения той или иной группы соедине- 
ний в пространстве» и, кроме того, 
«пространственное комбинирование 
предполагает также возможность 
вращения отдельной фигуры около 
своего центра тяжести» (рис. 5). 

«Пространственных комбинаций, — 
пишет Г. Крутиков, — вообще говоря, 
может быть бесчисленное множест- 
во: достаточно какую-либо из фигур 
подвинуть на незначительный угол 
и мы получаем новую комбинацию». 
Однако при разработке тестов на 
базе проведенного исследования 
было признано целесообразным тре- 
бовать от испытуемого не выявления 
исчерпывающего количества комби- 
наций а нахождения за определен- 
ное время наибольшего количества 
неповторяемых комбинаций, напри- 
мер, из двух, трех или четырех раз- 
личных геометрических фигур. Как 
правило, тесты составлялись для двух 
формальных пар. Как сами тесты, так 
и прилагавшиеся к исследованию 
таблицы (возможные обороты про- 
стых фигур относительно прямо- 
угольной системы координат, воз- 
можные комбинации некоторых фор- 
мальных пар) Крутиков не опублико- 
вал, чтобы не обесценить действо- 
вавшие тесты. 

Была разработана специальная 
«форма личной карточки», на кото- 
рой проставлялись оценки по тестам 
различных категорий (рис. 6). На 
основе всего комплекса тестов вы- 
водился «психологический профиль 
архитектурной одаренности», кото- 
рый мог быть использован не толь- 
ко при отборе поступающих на ар- 
хитектурный факультет ВХУТЕИНа, но 
также преподавателями при даль- 
нейшей работе со студентами. 

«Еще не зная учашегося по его 
работам, — писал Г. Коутиков, — но 
имея перед собой его «профиль 
одаренности», педагог видит те не- 
достатки, на котооые нужно обра- 
тить внимание с перзых же шагов. 

В дальнейшем в виду того, что 
уровень способностей не остается 
неподвижным и при положительном 
руководстве обычно повышается, 
«профиль» помогает следить за по- 
вышением этого уровня и вести 
вполне объективную и точную реги- 
страцию успешности архитектурного 


воспитания» !3. у 


Эксперименты в области 
пространственных дисциплин 


Лаборатория занималась научны- 
ми разработками методики препода- 
вания пространственных дисциплин 
Основного отделения ВХУТЕИНа, ко- 
торые ` использовали и развивали 
психоаналитический метод препода- 
вания Ладовского. Ставилась задача 
выявить и исследовать закономерно- 


‚сти и особенности восприятия про- 


странственных отношений. Экспери- 
менты проводились на сконструиро- 
ванном Ладовским специальном при- 
боре — прострометре (рис. 7), кото- 
рый давал возможность проводить 
эксперименты на восприятие про- 
странственной глубины, 
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1. «Лизлазометр». Прибор для проверки 


злазомера в отношении линейных 
величин. В пространстве подвешена 
линейка со свободно перемешающимся 
вдоль нее движком. Сторона линейки, 
обращенная к испытуемому, зладкая, 
обратная сторона имеет шкалу. 
Испытуемый должен, передвизая 
движок, отсечь заданную длину в 
сантиметрах или ее часть. „Лаборант, 
наблюдающий линейки с обратной 
стороны. определяет ошибку 


. «Плозлазометр». Прибор для проверки 


злазомера в отношении плоскостных 
величин. Даются различные по кон- 
физураиии физуры (квадрат, круз 
ит. д.). помешенные под стекло. на 
которое нанесены линии (прямая линия, 
ломаная — образующая прямой рол). 
Двизая стекло, нужно отсекать 
линиями определенные части плоских 
физур, например, отрезать от квад- 
рата и круза разными линиями 
(ломаной и прямой) одинаковые по 
плошади части, сравнивать их между 
собой на злаз и т. д. Или же дается 
пятно неопределенной формы, которое 
нужно прямой линией разделить на 
две равные части. После выполнения 
упражнения помещенная сбоку шкала 
откидывалась и по ней проверялась 
точность решения задачи 


3. «Озлазометр». Прибор для проверки 


злазомера на определение величины 
объема. В различные по форме 
стеклянные сосуды (шар, конус. колба 
простой формы, сложная по форме 
колба с несколькими «талиями», 
поостой цилиндр. сложно изознутый 
цилиндр ит. д.) нужно налить через 
шланзи из зрадуированных высоких 
стеклянных цилиндров (на злаз, не 
сверяясь со шкалой) одинаковое по 
объему количество воды или какую-то 
часть объема сосуда (половину, !]5, 
3/4 ит. д.). Степень точности решения 
задачи определяется по: шкале 
пилиндров 


4. «Узлазометр». Проверка злазомера 


на определение величины изла. а также 
вертикальности или зоризонтальности 
линии. На зоризонтальной оси 
врашается круз, на котором нанесена 
линия (диаметр). Вынесенная на 
лицевую сторону диска зоризонтальная 
стрелка, скрытая вертикальная 
стрелка и шкала на обратной стороне 
диска дают возможность образовывать 
между двумя диаметрами (линия на 
диске и стрелка) любой узол и 
пооверять точность решения задачи 


5. Примеры, показывающие различие 


математической теории соединений и 
теории пространственнозо комбиниро- 
вания 


6. «Личная карточка» для результатов 


психотехнической проверки 
«архитектурной одаренности» 


. «Прострометр». Прибор для испытания 


поостранственных свойств формы. 
Расположенные рядом две пары 
продольных плоскостей мозут 
независимо друз от друза менять 
зол наклона за счет раздельных 
приспособлений для подвески. Друлие 
плоскости, пересекающиеся с первыми, 
все время сохраняют вертикальное 
положение (за счет противовеса) и 
израют роль экранов, не позволяющих 
зрителю определить степень наклона 
продольных плоскостей, на которых 
истанавливаются макеты или физиры. 
Фиксированное место для зрителя 
(испытуемозо), стоящезо перед прямо- 
лольной рамкой. по оси, разделяющей 
две продольные плоскости, выбрано 
с таким расчетом, чтобы испытуемый 
не мот определить степень наклона 
плоскостей 
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Прострометр был снабжен специ- 
альным бинокулярным устройством, 
которое изолирует —исследуемое 
пространство и в случае необходи- 
мости увеличивает его. 

Все опыты на прострометре, свя- 
занные с исследованием восприятия 
пространственных отношений были 
основаны на особенностях биноку- 
лярного зрения, позволяющих вос- 
принимать и оценивать пространст- 
венную глубину. 

Были разработаны различные ти- 
пы экспериментов на прострометре. 
Например, на обеих продольных 
плоскостях ставились ряды геомет- 
рических фигурок и испытуемому 
предлагалось определить взаимную 
глубину их расположения (расстояние 
от зрителя), т. е. надо было опре- 
делить, какая фигура на левой плос- 
кости находится в том же вообра- 
жаемом перпендикулярном сечении 
(параллельном вертикальным экра- 
нам) с конкретной фигурой на пра- 
вой плоскости. Оказывается, опреде- 
лить это было не так легко при раз- 
личном наклоне продольных плос- 
костей. Для проверки предположе- 
ния, что «при оценке двух равнове- 
ликих пространственных величин та 
из них воспринимается, как большая, 
при охвате которой движение глаза 
идет более длинным путем... дела- 
ют специальную макетную установку 
с передвижными элементами. Изме- 
рительные шкалы прибора опреде- 
ляют изменение пространственных 
величин» 14, 


Изучение воздействия 
архитектурного произведения 
на зрителя 


В первый год существования ла- 
боратории изучение воздействия ар- 
хитектурного произведения на зри- 
теля (потребителя архитектуры) про- 
водилось при помощи опроса по 
специально составленным анкетам, 
включавшим наводящие вопросы для 
определения степени художествен- 
ной и функциональной выразитель- 
ности рассматриваемого сооруже- 
ния 5. Этот первый опыт работы по- 
казал, что анкетный способ исследо- 
вания «не может дать в настоящее 
время достаточно точных результа- 
тов вследствие отсутствия твердых 
предпосылок для выработки формы 
опроса». Было решено для «выясне- 
ния этих предпосылок» разработать 
«специальные схемы — таблицы по 
ряду основных моментов зрительно- 
го восприятия» !6. Работа с такими 
таблицами должна была дать воз- 
можность более точно расчленять 
вопросы и учесть количественную 
сторону проверяемых реакций. Об- 
следования предполагалось провести 
среди рабочих, служащих, крестьян, 
учащихся. Материалы этого раздела 
работы лаборатории не были опуб- 
ликованы и пока остаются неизвест- 
ными. 

Лаборатория ВХУТЕМНа выраба- 
тывала эту методику совместно с 
другими  существовавшими тогда 
психотехническими — лабораториями. 
Так, активный работник лаборатории 
ВХУТЕИНа М. О. Барщ совместно 
с Н. Б. Соколовым по заданию лабо- 
ратории по изучению поведения 
Масс и массовой психотехники Поли- 


ического музея участвовал в 
иблиотека 


им екасо ва, ин 4 
«Архитектура СЕ: 

О нвыь, с. 18. 

16 «Архитектура и ВХУТЕИНЬ», с. 3. 


«изучении архитектурного воздейст- 
вия на посетителей и живую силу» 
Большого театра, клуба им. Кухми- 
стерова, университета, Кусторга (при 
Деткомиссии ВЦИК). Сохранились 
лишь направления в эти учреждения 
с просьбой содействовать проведе- 
нию психотехнических исследований. 


Использование кинотехники для 
проверки объемно-пространственных 
качеств проекта 


Ладовский придавал большое 
значение последовательности вос- 
приятия зрителем — объемно-про- 
странственной композиции. 

Описывая в одной из статей свой 
проект планировки трудкоммуны 
«Костино», МЛадовский приглашает 
читателя пройтись по поселку, на- 
чиная от вокзала и проследить 
«развертывающуюся перед нами в 
определенной последовательности 
картину... чтобы легче понять архи- 
тектурную идею, заложенную при 
решении задачи» !7. К этому проек- 
ту был сделан макет и к статье да- 
ны иллюстрации, где макет сфото- 
графирован с различных точек зре- 
ния. И все-таки для того, чтобы дать 
впечатление от восприятия компози- 
ции в движении, Ладовскому при- 
шлось подробно описать путь вооб- 
ражаемого пешехода, отмечая от- 
крывающиеся панорамы, виды в ин- 
тервалах между зданиями, смену 
ритмов, контрасты двух сторон за- 
стройки и т. д. Но и в этом случае 
указанное впечатление оставалось 
лишь предположительным. Стремясь 
максимально приблизить условия 
пространственного восприятия про- 
екта и реального комплекса, Ладов- 
ский обратился к технике кино. 


«При проведении в качестве ру- 
ководителя во ВХУТЕИМНе проекта 
планировки поселка Автостроя в 
1929/30 гг., — писал Н. Ладовский,— 
мною был между прочим выдвинут 
и проведен принцип нового, более 
современного метода изображения 
проекта, учитывающего и координа- 
ту времени — кинопроекции. Этот 
метод особенно важен для архитек- 
тора-планировщика, который должен 
передать другим (а прежде прове- 
рить самого себя) организацию про- 
странства во времени. В этом отно- 
шении ни один из методов изобра- 
жения при существующей изобрази- 
тельной технике не может конкури- 
ровать с кинопроекцией. Кино- фо- 
то- и светокопирование должны 
быть введены как нормальные сред- 
ства изображения при проработке 
архитектурного оформления проекта 
в начале, в процессе и в помощь 
творческой работе и далее — для 
передачи и популяризации архитек- 
туры в массы» 18. 


Под руководством Ладовского 
студент В. Калмыков выполнил в: ма- 
кете проект планировки Автостроя. 
Затем кинооператор Б. Шибанов 
снял натуру (территория предпола- 
гаемого строительства) и макет. Был 
смонтирован короткий фильм (на 
5—7 мин), который не только давал 
возможность воспринимать комплекс 
в движении (динамическое восприя- 
тие), но и средствами монтажа давал 
представление о взаимосвязи архи- 


| «Строительство Москвы», 1929, №7, 
в. 
18 «Советская архитектура», 1931, № 1—2, 
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тектуры и природного окружения. 
Сохранились некоторые кадры этого 
фильма ' (рис. 8). 


Исследование движущейся формы 


Эту тему разрабатывал Г. Т. Кру- 
тиков. Еще в работе над преддип- 
ломным проектом (1927 г.), иссле- 
дуя круглую и полукруглую формы 
в архитектуре и анализируя постро- 
енную во Франции круглую в плане 
виллу, поворачивающуюся за движе- 
нием солнца, он заинтересовался 
проблемой движения в архитектуре. 
Крутиков писал, что «сама по себе 
идея движения представляет боль- 
шой интерес для разработки... дает 
большой толчок нашей фантазии, 
перекидывая мосты между непод- 
вижной архитектурой и архитектурой 
подвижных составов» °°. 

После создания лаборатории Кру- 
тиков включает в план ее работ 
тему «На путях к подвижной архи- 
тектуре». Уже в конце 1927 г. он 
выступает в лаборатории с докла- 
дом «О постановке опытов с движу- 
щимся элементом». Через год, опре- 
деляя задачи своего исследования, 
Крутиков писал, что «архитектура 
стремится стать все более и более 
подвижной, что в частности совре- 
менная неподвижная, мертвая и не- 
удобная планировка городов в даль- 
нейшем должна быть заменена по- 
движной планировкой основанной 
на новых принципах решения про- 
странства. Помочь рождению этой 
новой подвижной архитектуры — за- 
дача уже сегодняшнего дня, живое 
дело современного архитектора-изо- 
бретателя» 7. 

Крутиков так увлекся разработ- 
кой проблемы «подвижной архитек- 
туры», что практически подчинил ей 
и свой дипломный проект, который 
превратился для него как бы в ил- 
люстрацию выводов проведенного 
исследования. 

Дипломный проект состоял из 
двух частей — анализа проблемы и 
собственно проекта города буду- 
щего. 

Аналитическая часть («Предпо- 
сылки к работе») состояла из 16 таб- 
лиц с иллюстрациями (вырезки из 
журналов) и схемами и краткого тек- 
стового пояснения к ним. 

В первых трех таблицах (рис. 9) 
Крутиков рассматривает основные 
проблемы «теории архитектуры дви- 
жущейся формы». Во-первых, это 
«зрительная деформация движущей- 
ся формы». Здесь Крутиков выделя- 
ет «два момента восприятия движу- 
щейся формы: а) когда траектория 
и движущаяся форма воспринима- 
ются раздельно... 6) когда траекто- 
рия сливается с движущейся фор- 
мой, давая новую форму и создавая 
как бы новое тело с другими каче- 
ствами не только зрительного. поряд- 
ка, но и физического». Во-вторых, 
это «композиция движущихся со- 
оружений (отличие ее от компози- 
ции неподвижных сооружений)». Кру- 
тиков анализирует здесь связь ста- 
тической композиции с вертикалью 
(небоскреб), а динамической с го- 
ризонталью (дирижабль, пароход), 
приводит примеры контрастного со- 
четания статики и динамики («полот- 
но ж. д. с воображаемым поездом 
на нем и семафорные знаки»), пыта- 


19 Архив В. П.- Калмыкова. 

20 «Строительная промышленность», 1927, 
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ется выяснить принципиальное раз- 
личие между композицией «непо- 
движного сооружения» («Пересече- 
ние композиционных осей в точке, 
являющейся целью движения. Эта 
точка находится внутри сооружения») 
и композицией «подвижного соору- 
жения» («Единая продольная ком- 
позиционная ось, направленная к це- 
ли движения, которая находится вне 
сооружения»). В-третьих, это «фор- 
мообразование динамического эле- 
мента». Здесь Крутиков рассматри- 
вает момент инерции, формы живой 
природы («Основная масса находит- 
ся в голове движения» пример — 
рыба), движение человека («Основ- 
ная масса переносится опять-таки в 
голову движения. Корпус перено- 
сится все время вперед»), анализи- 
рует особенности психологии вос- 
приятия движущейся формы ^. 
* + * 


Психотехническая лаборатория 
ВХУТЕИНа создавалась и функциони- 
ровала в годы, когда шло становле- 
ние методов количественного изме- 
рения различных сторон психофизио- 
логии человека. Это было время 
всеобщего увлечения тестами, ког- 
да казалось, что найден способ бы- 
строго и объективного отбора лю- 
дей для той или иной профессии, а 
также проверки успешности усвое- 
ния знаний и навыков в процессе 
обучения. 

Сейчас мы знаем, что тесты ока- 
зались более сложным и не таким 
точным инструментом проверки ода- 
ренности человека, как это казалось 
на заре развития психотехнических 
методов. Многие современные тесты 
не обязательно содержат в себе 
внешне выраженные задачи на про- 
верку тех качеств испытуемого, ко- 
торые желательно оценить. Оценка 
дается через косвенное выявление 
предрасположенности человека, пу- 
тем сложных сопоставлений резуль- 
татов серии тестов. Стало ясно и 
другое — тесты дают наиболее объ- 
ективные результаты в массовом 
масштабе, при оценке же способно- 
стей отдельного человека объектив- 
ность количественных показателей 
теста минимальна. И все же при 
всех несовершенствах и ненадежно- 
сти тестов они дают определенную 
количественную объективность. Те- 
сты лишь косвенно отражают психо- 
физиологические особенности чело- 
века. Способности человека не так 
то просто выявить и оценить с по- 
мощью не только одного, но даже 
и сложной системы тестов. Необхо- 
дим учет личности испытуемого, 
условий проведения тестов, психо- 
логического состояния человека в 
момент проверки, степени знаком- 
ства человека с тестами и задачами 
тестирования и т. д. 

В то же время не следует думать, 
что в те теперь уже далекие годы, 
никто не понимал сложности и по- 
лучения количественных результатов 
путем тестирования и неоднознач- 
ность этих результатов. 

За короткое время существова- 
ния лаборатории не много удалось 
сделать из намеченной обширной 
программы. Психотехнические опыты 
только разворачивались и на их ос- 


нове еще не были сделаны необхо- 
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димые выводы, связанные с иссле- 
дованием закономерностей и осо- 
бенностей психофизиологии восприя- 
тия формы. Главная цель психотех- 
нических экспериментов состояла в 
том, чтобы показать объективную 
основу целого ряда композиционных 
средств и приемов объемно-про- 
странственной выразительности. По- 
лемическая заостренность такой по- 
становки вопроса заключалась в том, 
что в объективные факторы формо- 
образования включалась не только 
утилитарно-техническая целесообраз- 
ность формы, но и закономерности 
и особенности воспринимающей спо- 
собности субъекта. 

Вместе с тем, важно подчеркнуть, 
что, обращая внимание на объектив- 
ные основы психофизиологии вос- 
приятия, Н. Ладовский говорил не о 
собственно художественной стороне 
композиции, а прежде всего об ор- 
ганизации пространства и объема и 
о выявлении их формы. Он считал, 
что архитектор должен уметь под- 
черкнуть или выявить ту или иную 
выбранную им форму, те или иные 
качества формируемого им простран- 
ства. Речь, следовательно, шла о за- 
кономерностях и особенностях вос- 
приятия человеком формы и про- 
странства, о тех знаниях и том на- 
боре профессиональных средств и 
приемов, которыми архитектор дол- 
жен владеть, чтобы уметь учитывать 
и использовать эти субъективно-объ- 
ективные закономерности восприя- 
тия. 

Ладовский отнюдь не сводил про- 
цесс создания художественной фор- 
мы к рациональной стороне формо- 
образования. В психофизиологиче- 
ских закономерностях восприятия он 
видел лишь объективную основу ху- 
дожественной композиции, 

Н. Ладовский, как показывает ана- 
лиз его творчества и разработанного. 
им психоаналитического метода пре- 
подавания, понимал, что в художест- 
венном творчестве есть определен- 
ная граница, которую нельзя перехо- 
дить, внедряя приемы рационали- 
зации. Он был не просто рациона- 
лен в вопросах формообразования, 
но и обладал тонкой художествен- 
ной интуицией. Разработанный Ла- 
довским психоаналитический метод 
преподавания преследовал цель 
развить у студента с самых первых 
дней его пребывания в вузе необхо- 
димое архитектору ’объемно-про- 
странственное мышление. Последо- 
вательно и жестко внедряя в созна- 
ние своих учеников во ВХУТЕМАСе 
строго рациональные приемы фор- 
мообразования, он умел всегда во- 
время остановиться на той грани, за 
которой начинают действовать иные, 
не поддающиеся формализации за- 
кономерности творчества. И его уче- 
ники в личном общении с Ладов- 
ским ощущали одновременно и 
власть железной логики рациональ- 
ного подхода к проблемам формо- 
образования и беспредельную сво- 
боду в создании художественного 
образа. Почти все проекты, создан- 
ные под руководством Ладовского 
во ВХУТЕМАСе—ВХУТЕИНе, наряду 
с явно выраженной рациональной 
логикой отражают удивительную сво- 
боду в создании объемно-простран- 
ственной композиции. 


Получено редакцией 1.08.77. 
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Британский Совет по дизайну 
учредил ежегодные премии за ди- 
зайнерские проекты учащихся сред- 
них школ. Учреждена также премия 
для школ. 

По мнению председателя комис- 
сии Совета по присуждению премий 
П. Гатера, работы многих учеников 
по своему уровню не уступают ра- 
ботам студентов последних курсов 
технических вузов, хотя школы, в 
которых введен курс основ дизайна, 
испытывают значительные организа- 
ционные и финансовые трудности и 
не имеют достаточно хорошо осна- 
щенных кабинетов и мастерских. 


“Рез1еп”, 1977, Х, М 346. 


ГДР 

В середине 1977 г. состоялся на- 
учный коллоквиум по вопросам худо- 
жественного конструирования потре- 
бительских изделий, организованный 
Высшим училищем торговли в Лейп- 
циге. 

В коллоквиуме наряду с учеными 
приняли участие представители про- 
мышленности, торговли и госучреж- 
дений. С докладом выступил руково- 
дитель УТЭ ГДР М. Кельм. Он 
отметил высокий технико-эстетиче- 
ский уровень большинства современ- 
ных изделий мебельной и текстиль- 
ной промышленности ГДР, указал на 
необходимость предъявления повы- 
шенных требований к качеству вы- 
полняемых в промышленности про- 
ектных работ и подчеркнул важную 
роль торговых организаций в форми- 
ровании и развитии ассортимента 


товаров массового спроса. 
«Море! ипа \опигаит”, 1977, М 7. 


СФРЮ 


В минувшем году в г. Любляне 
состоялась УП международная вы- 
ставка художественного конструиро- 
вания «БИО». В экспозиции было 
представлено 350 работ художников- 
конструкторов и дизайнеров-графи- 
ков из 13 стран. За лучшие разработ- 
ки присуждено 12 золотых медалей 
и 37 почетных дипломов. К выставке 
был приурочен однодневный семи- 
нар по вопросу о роли дизайна в 
решении социально значимых проб- 
лем. 


(По материалам ВНИИТЭ). 
ФРАНЦИЯ 


В октябре прошлого года в Лионе 
в рамках ежегодной выставки «Мэ- 
ропам» (мебель и оборудование для 
жилища) был организован специали- 
зированный салон кухонного обору- 
дования «Мэрокюизин». В нем были 
представлены 106 экспонатов из 
Англии, Бельгии, Испании, Италии, 
Румынии, Франции, ФРГ и Югосла- 
вии. Одновременно состоялась кон- 
ференция, посвященная вопросам 
профессиональной квалификации спе- 
циалистов по кухонному оборудова- 
нию. Среди посетителей салона на- 
считывалось до 15000 специалистов 
данной области. 


“Т’ОЁНае|] 4ез си1зиизНез”, 1977, 
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Е. В. ЧЕРНЕВИЧ, 
канд. искусствоведения, 
Московский полиграфический ин-т 


О ВЫСТАВКЕ МОЛОДЫХ 
ДИЗАЙНЕРОВ 


У выставок особый счет с дизай- 
ном, ибо делать выставки — дело ди- 
зайна. Только с его помощью некая 
сумма материи и духа превращается 
в целое — в выставку. 

Выставка всегда должна быть со- 
бытием не будничным, ведь она для 
того и устраивается, чтобы показать 
«самое — самое». Естественно поэто- 
му ждать взлета проектной мысли 
именно в сфере выставочного дизай- 
на, а о новейших концепциях и пер- 
спективах профессии судить, в пер- 
вую очередь, по выставкам дизайна. 
Неспроста мы возлагаем на них осо- 
бые надежды и относимся к их ав- 
торам с повышенной требователь- 
ностью. 

Все это, может быть, и так, но по 
отношению к нашему дизайну все 
сказанное звучит схоластически. За 
годы, прошедшие со времени орга- 
низации в нашей стране системы ху- 
дожественного конструирования, мы 
смогли видеть только один тип вы- 
ставки дизайна, а именно — Всесоюз- 
ную выставку художественного кон- 
струирования '. И хотя таких выста- 
вок было несколько, все они по сути 
своей складываются в многосерий- 
ную ленту отчетов системы художе- 
ственного конструирования с про- 
должением. Форма отчетности как 
таковая накладывает специфику на 
эти выставки. Все они обязаны отра- 
зить сразу все аспекты дизайнер- 
ской деятельности — теорию, мето- 
дику, практику, образование, а внут- 
ри каждого из них — весь диапазон 
задач, объектов и средств. При этом 
закономерно стремление в той или 
иной мере представить результаты 
деятельности всех профессиональных 
организаций входящих в систему 
художественного конструирования. 

Способствуя популяризации идей 
дизайна, выставки названного типа, 
вместе с тем, не могут отзетить на 
все внутрипрофессиональные потреб- 
ности самих дизайнеров. Не хватает 
выставок разных — посвященных от- 
дельным проблемам или объектам 
проектирования, персональных или 
групповых, небольших и мобильных, 
оперативно знакомящих с поисковы- 
ми проектами и новыми идеями в 
области дизайна. Нельзя забывать, 


1 Речь идет только о московских выстав- 
хБиФ®лерьтекарграничен реальный опыт ав- 
ра Я. с разделы дизайна на 
Ми ее - выставках в Манеже, 
дуесгоаме Кгазхрексаетьнными, не обрели 


самостоятельного для дизайнерской профес- 
сии 2эначенио Проохолплиршие в Москве вы- 


что выставкам дизайна отведена неё- 
заменимая роль в развитии средств 
визуального языка, которые возни- 
кают, фиксируются и распространя- 
ются только в процессе реализации 
таких выставок. 

Заявления о важности дизайн-вы- 
ставок не могут теперь считаться го- 
лословными, поскольку наконец-то 
появился наглядный пример, это 
подтверждающий. Летом прошлого 
года в Москве состоялась «Выставка 
молодых дизайнеров», организован- 
ная молодежной секцией Московско- 
го отделения Союза художников 
СССР и явившаяся первым обнаде- 
живающим исключением из сложив- 
шейся практики. Значимым стал уже 
сам факт ее появления. 

Небольшая выставка, устроенная 
группой московских дизайнеров, по- 
лучилась незаурядной. Она воспри- 
нимается прежде всего как целое, 
и то общее, что обнаружилось в 
работах разных авторов, стало, на 
наш взгляд, ее главным содержа- 
нием. Близость профессиональных 
взглядов и художественной ориента- 
ции ее участников получила явствен- 
ное и оэкспрессивное выражение. 
Смысловой акцент перенесен с ин- 
дивидуальности экспоната на общ- 
ность подхода к его проектирова- 
нию. Поэтому выставка совсем не 
похожа на привычные выставки-кол- 
лекции, где каждый экспонат стре- 
мится заявить только о себе 
и не проявляет заинтересованного 
отношения к своим «соседям». 

Показаны вещи, но такие и так, 
что за ними сразу же видится образ 
жизни, который будет органичен 
среде именно таких вещей, и чело- 
век, который предпочтет их, а не 
что-либо другое. А поскольку все 
экспонаты относятся к домашней 
«обстановке», к жилью, то в данном 
случае речь идет о той стороне жиз- 
ни, которая связана с домом, ‘с бы- 
том человека. Отношение человек — 
быт — вещь стало основной пробле- 
мой, поднятой в экспозиции, и по- 
этому на первом ‚плане оказалась 
нравственная сторона дизайна. Вы- 
ставка, состоящая из вещей, полу- 
чилась не о них. В том смысле, что 
ее содержание вышло за пределы 
конкретности дизайнерских решений. 

Экспозицию составляют фрагмен- 
ты жилой среды для молодежи: ме- 
бель, собранная из гофрированного 
картона, надувные или набитые пе- 
нопластовой крошкой мешки-сидения, 
матерчатые объемы-модули различ- 
ного назначения, тряпочные игрушки 
ит. д. и т. пг— все легкое, подвиж- 
ное, готовое приспособиться к любой 
планировке. Предложенные вещи ли- 
шены помпезности и не отягощены 
ценой. 

Дизайнеры «разрешают» совме- 
щать предметы, сделанные из есте- 
ственных и искусственных материа- 
лов, прибегать к откровенно элемен- 
тарным конструкциям, использовать 
джинсовую ткань и игнорировать по- 
лированное дерево. Представлены 
вещи самых разных, подчеркнуто 
разных форм, и отсутствие стилевого, 
«гарнитурного» единства восприни- 
мается как значимый для авторов 
принцип. 

Экспонаты, как это легко заме- 
тить, сделаны художниками вруч- 
ную — сшиты, согнуты, сколочены 
из всем известных и недорогих ма- 
териалов. Это рукоделие невольно 


на проявление самодеятельности У 
себя дома. В такой «провокации» за- 
ложен смысл, не безразличный для 
авторов. Своими проектами они ут- 
верждают простую и добрую мысль, 
что быт человека творится своими 
руками и человек здесь задает тон. 

Конечно, не обязательно пони- 
мать тему самодеятельности в пря- 
мом смысле, как необходимость са- 
мому приниматься за изготовление 
предметов обихода. Экспозиция 
имеет, скорее, символический смысл; 
речь идет о ценности самостоятель- 
ного взгляда на вещи, о свободе по 
отношению к быту и тем самым © 
свободе от «быта». 

Похоже, что выставка отражает 
представления авторов о своем соб- 
ственном окружении. А поскольку 
они выступают здесь как дизайне- 
ры, то профессиональная точка зре- 
ния сливается с личным взглядом на 
вещи. Самое сильное впечатление 
от выставки оставляет как раз нрав- 
ственная позиция, стоящая за рабо- 
тами дизайнеров. Ни разу в экспо- 
зиции не проскользнула тема вещиз- 
ма, ни в одной из работ нет пре- 
тензии на уникальность и самолю- 
бование, отсутствует привилегия до- 
рогостоящего. Показан пример тако- 
го быта, который не определяется 
стоимостными или стилистическими 
мерками, и посему не с «мебелью» 
связывается представление о том, 
что «подобает», а что «не приста- 
ло» в домашней жизни. 

На выставках дизайна сложилась 
традиция рассматривать демонстри- 
руемые вещи как законченные про- 
изведения, предназначенные для ти- 
ражирования или уже являющиеся 
промышленными изделиями. Многие 
из работ на выставке молодых ди- 
зайнеров не рассчитаны на такого 
рода оценку и заведомо не выдер- 
живают ее. Вещам, в первую оче- 
редь, не хватает тщательности про- 
работки формы и продуманности 
технологического решения. «Руко- 
делие» конфликтует в нашем созна- 
нии с «индастриал дизайном», и к 
нему нужно подходить с другими 
критериями. 

Однако следует заметить, что 
внутри заявленного подхода, куль- 
тивирующего устройство человеком 
своей среды от своего имени и 
свойственной ему лично, экспозиция 
воспринимается, скорее всего, как 
иллюстрация этого подхода, как 
конкретный пример решения среды 
конкретными людьми. Выставленные 
работы не навязывают нам своих 
форм и не претендуют на роль 
промышленного образца. Но они не- 
сут в себе возможность осущест- 
виться в других руках, развивают 
интересы профессиональных и не- 
профессиональных дизайнеров. 

Цельность выставки молодых ди- 
зайнеров, уже отмеченная нами, про- 
явилась и в визуально-художествен- 
ной стороне проектных решений. 
Развивая в вещах свои чувства ма- 
териала, цвета, фактуры, масштаба, 
художники стремятся к тому, чтобы 
люди воспринимали и ценили все, 
что выражено в вещи и вещью, и 
тем самым понимали визуальный 
язык дизайна. 

Во многих работах заметно 
стремление авторов проектировать 
вещи определенные, с ярко выра- 
женным характером, говорящие «из 
чего», «как» и «зачем» они сделаны. 
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подчеркнута технология — швы, лю- 
версы, шнуровка; так очевидно пред- 
назначенье — здесь сидеть, сюда 
класть, в это играть. Добиваясь та- 
кой очевидности, художники и шу- 
тят, и изобретают, и... увлекают зри- 
телей. 

Стоит всячески отметить плодо- 
творность направления, в котором 
ведут художественный поиск многие 
авторы. Речь идет о способности ди- 
зайнера преображать своим творче- 
ством всем известную вещь, не сте- 
реотипно решая ее форму, выбирая 
материал и т. д. На выставке, напри- 
мер, детские мягкие сидения реше- 
ны в форме груши, яблока или ли- 
мона, керамический сосуд с крыш- 
кой —в форме домика с крышей, 
а рядом блюдо с нарисованными 
лебедями — пруд на зелени скатер- 
ти. Во всех названных случаях вещи 
обрели форму, заимствованную у 
природы или у вещи совсем другого 
рода. Такое неожиданное преобра- 
зование активно влияет на существо 
вещи, открывает в ней новые свой- 
ства. Фрукты-сидения, конечно же, 
сразу включатся в игру, а эксцен- 
тричная посуда превратится для го- 
стей в целое развлечение. 

Ряд решений основывается на ис- 
пользовании непривычных для вещи 
материалов: предлагаются кресла, 
сделанные из соломы и картона, 
стенка с емкостями для хранения 
всякой мелочи — из ткани, светиль- 
ники — из надувных полиэтиленовых 
элементов. При таком столкновении 
возникают новые формы, а сами ве- 
щи приобретают новые утилитарные 
свойства. 

В этих работах проявляется опре- 
деленная направленность визуально- 
го мышления авторов: создавая но- 
вую вещь дизайнер отталкивается 
от вещи совсем иного рода и как 
бы переносит отдельные составляю- 
щие ее решения или отношения 
между ними. С одной вещи на дру- 
гую может быть целиком перене- 
сена морфология или же только од- 
но из слагаемых — материал, цвет 
ит. п., а с одного материала на дру- 
гой может быть перенесена, напри- 
мер, фактура. Направления и воз- 
можности таких переносов практи- 
чески безграничны, но удачу прине- 
сет только то решение, когда в соз- 
данной вещи возникнут содержа- 
тельно новые для нее свойства и 
качества. 

Метод «переноса» в качестве ис- 
точника, преображающего вещь, ор- 
ганически присущ — дизайнерскому 
мышлению, но тем не менее он ма- 
ло культивируется в реальной прак- 
тике. Именно поэтому так заметна 
и многообещающая экспозиция мо- 
лодых дизайнеров. 

В работе дизайнеров безусловно 
заявлен художественный подход к 
вещи, и безразличных или расхожих 
решений здесь просто нет. Однако, 
если рассматривать экспонаты в их 
художественной конкретности, нель- 
зя не зафиксировать и то, что мало 
самостоятельных, — «патентноспособ- 
ных» изделий. 

Авторы с пристрастием относятся 
к выбору визуального языка, ориен- 
тируются в художественном опыте 
мирового дизайна, соразмеряются с 
известными решениями, которым они 
‹импализируют, ищут свои вырази- 
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живописи, графики, плаката, являет- 
ся характерной чертой этой выстав- 
ки и тоже отражает ее дух. 

Художественное своеобразие 
представленных на выставке произ- 
ведений живописи и графики обя- 
зано, как нам кажется, в большой 
степени тому, что их авторами яв- 
ляются дизайнеры. В данном случае 
художник и дизайнер это одна и 
та же личность, и внутри нее опре- 
делить меру одного и другого в 
принципе невозможно. Происходит 
слияние интуитивной и сознательной 
сторон творческого процесса, свобо- 
ды проектирования, что выражается 
в сближении и взаимопроникновении 
средств, приемов, техники, отрабо- 
танных в различных областях визу- 
ального творчества. } 

Сближение различных визуальных 
языков, а следовательно, ‘и разных 
традиций мышления, сформировав- 
шихся внутри каждого рода заня- 
тий —в архитектуре, дизайне, живо- 
писи, плакате, кино и т. д., есть об- 
щий для всей художественной куль- 
туры процесс. В наше время все 
визуальные искусства активно взаи- 
модействуют — пересекаются, стиму- 
лируют и обогащают друг друга. Тем 
более естественно проявляется это 
сближение в том случае, когда одна 
и та же личность оказывается вклю- 
ченной в разные области творчест- 
ва — дизайнер обращается к живо- 
писи, живописец работает в плакате 
и т. п. Продемонстрированные участ- 
никами выставки творческая разно- 
сторонность, интерес к современно- 
му искусству, к приобретениям и пе- 
ременам в области визуальных 
средств — качества, которыми следу- 
ет дорожить и развитию которых в 
нашем дизайне надо способствовать. 

Теперь, когда «Выставка молодых 
дизайнеров» стала свершившимся 
фактом, что-либо противопоставить 
ей можно только одним способом— 
сделать новую выставку, другую вы- 
ставку. Заочных дизайнеров не бы- 
вает! Никакие разговоры «за ди- 
зайн» и общая эрудиция еще не га- 
рантируют успешного проявления 
личности на поприще дизайна. Ведь, 
известно, сколь многое улетучива- 
ется на пути от желаемого к дей- 
ствительному. Ярче всего профес- 
сиональные возможности обнаружи- 
ваются на дизайн-выставках, поэтому 
очень интересно, каким будет сле- 
дующий шаг нашего дизайна, и что 
нового сделают авторы, участвовав- 
шие в молодежной выставке: 

Березовский 

Богданов 

Борисов 

Ермолаев 

Ентус 

Зенков 

Крюков 

Майстровская 

Майстровский 

Михайлов 

Назаров 

Озерников 

Рахман 

Рубцова 

Сергеев 

Симонова 

Скирдаков 

Черменский 

Шмаков 

Щукина 


Фото И. Б. БЕРЕЗОВСКОГО 


ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ 


СЕМИНАР 
«МЕТОДИЧЕСКИЕ 
ВОПРОСЫ 
НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКОЙ 
ИНФОРМАЦИИ 

ПО ХУДОЖЕСТВЕННОМУ 
КОНСТРУИРОВАНИЮ» 


В октябре прошедшего года в 
Ленинграде состоялся научный семи- 
нар «Методические вопросы научно- 
технической информации по художе- 
ственному конструированию», орга- 
низованный ВНИИТЭ (СССР) и Управ- 
лением технической эстетики (ГДР), 
целью которого было подведение 
итогов двухлетнего совместного ис- 
следования по названной теме, про- 
веденного в 1975—77 гг. В работе се- 
минара приняли участие также пред- 
ставители организаций по техниче- 
ской эстетике НРБ, ВНР, ПНР и ЧССР. 
Председательствовали на семинаре 
научные руководители работ по теме 
А. Л. Дижур (ВНИИТЭ) и Г. Ример 
(УТЭ). В докладах участников семи- 
нара освещались основные результа- 
ты выполненной работы. Существен- 
ное внимание было обращено на не- 
решенные проблемы и возможные 
направления дальнейших исследова- 
ний. 

Доклады В. Ф. Белика (ЛФ 
ВНИИТЭ) и Р. Фрика (Высшее учи- 
лище художественного конструиро- 
вания в Галле, ГДР) носили методо- 
логический характер и были посвя- 
щены рассмотрению проектной дея- 
тельности дизайнера как процесса 
переработки информации. 

В. Ф. Белик в своем докладе под- 
черкнул необходимость специально- 
го исследования структуры и Места 
научно-технической информации в 
дизайнерской деятельности, т. к. она 
является главным преобразующим 
фактором в процессе деятельности и 
позволяет ставить вопрос об управ- 
лении этим процессом и о контроле 
за качеством создаваемого объекта. 
Докладчик выделил основные мо- 
менты такого исследования: опреде- 
ление цикла деятельности дизайнера 
и места информации на каждом из 
этапов; выделение содержательных 
моментов в деятельности дизайнера, 
когда под воздействием перерабо- 
танной информации формируется 
замысел; определение зависимости 
характера и объема необходимой 
информации от типа деятельности 
дизайнера — регламентированного 
или свободно-детерминированного. 

Р. Фрик обосновал в своем до- 
кладе «К вопросу о рассмотрении 
процесса художественного конструи- 
рования как процесса переработки 
информации» возможность такого 
подхода к анализу процесса худо- 
жественного конструирования, выде- 
лив ряд этапов и обратив особое 
внимание на этап предпроектного 
анализа как чрезвычайно важный с 
позиций переработки информации. 
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Внимание слушателей привлек 
доклад Ф. Р. Вилькина и Э. В. Бес- 
коровайного (БФ ВНИИТЭ) «Об ин- 
формационных потребностях худож- 
ников-конструкторов», в котором ав- 
торы привели результаты социологи- 
ческого опроса дизайнеров и рас- 
смотрели проблему содержания 
информационных потребностей. Вы- 
делены два типа потребностей: осоз- 
нанные и формулируемые потреби- 
телем информации и не осознанные 
им, но объективно существующие, 
которые можно выявить с помощью 
информационно-логического анализа. 
Опрос показал необходимость каче- 
ственно новых видов информации 
(особенно изобразительной) и форм 
ее предъявления художникам-конст- 
рукторам. Существенным результа- 
том исследования явилось создание 
графической модели использования 
информации в зависимости от эта- 
пов художественно-конструкторской 
разработки. 

В докладе М. А. Тимофеевой 
(ВНИИТЭ) «Методика составления 
аналитических обзоров по художест- 
венному конструированию» основное 
внимание было уделено проблеме 
пертинентности обзоров как харак- 
теристики, позволяющей оценивать 
их эффективность. Пертинентность 
была рассмотрена в четырех аспек- 
тах: как соответствие содержания об- 
зоров специфическим требованиям, 
обусловленными целями, средствами 
и методами художественного конст- 
руирования; как адекватность обзо- 
ров узкоцелевому их назначению, 
запросам конкретного потребителя; 
как удовлетворение требованиям к 
структуре и оформлению обзора; 
как актуальность и своевременность 
прелставления обзора. 

В. Мирш (Высшее училище худо- 
жественного конструирования в Гал- 
ле, ГДР) в докладе «Изобразитель- 
ная информация для дизайнера» 
подчеркнул значение этого вида 
информации для процесса худо- 
жественного конструирования, от- 
метив, что в сравнении с вербальной 
информацией она обеспечивает боль- 
шую насышенность, комплексность 
и наглядность сообщения. Составле- 
ние зрительных рядов изображений 
позволяет создавать документы с 
высокой плотностью информации. 
Докладчик уделил также внимание 
рассмотрению значения изобрази- 
тельной информации в стимулиро- 
вании ассоциативного поиска, указав 
на необходимость прогностиче- 
ских исследований изобразительных 
средств с целью расширения их ис- 
пользования в дизайне. 

Доклад «Вопросы изобразитель- 
ной информации в дизайне» 
О. ф. Прониной (ВНИИТЭ) был по- 
священ проблемам повышения ин- 
формативности изобразительной ин- 
формации для дизайнера и вопро- 
сам разработки методических реко- 
мендаций по созданию системы 
документов изобразительной инФфор- 
мации. Основными принципами ее 
формирования, по мнению докладчи- 
ка, должны явиться: учет фактора 
непереводимости эстетических эле- 
ментов изобразительной. информа- 
ции; сохранение максимальной сте- 
печи целостности информации об 
обиёииетеканогоаспектность рассмот- 
рений. Юб\ентасаваоектирования. Ав- 
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обработке источников, который обе- 
спечит оперативный поиск и выдачу 
изобразительной информации в оп- 
тимальной форме. При этом воз- 
можно предъявление не только ди- 
скретной информации, но и специа- 
лизированных подборок материалов 
по разным объектам, сочетаниям 
изделий ит. п. 

В ряде докладов были рассмот- 
рены важные методические пробле- 
мы НТИ в сфере художественного 
конструирования, выходящие за рам- 
ки проведенных исследований. 

Г. Ример (Упразление техниче- 
ской эстетики ГДР) в своем докладе 
«Тезауоус по технической эстетике, 
разрабатываемой УТЭ ГДР» предста- 
вил методику составления тезауру- 
са, примененную в УТЭ, и сообщил 
о первых результатах этой работы, 
направленной на рационализацию 
процесса переработки информации. 
Он указал также на целесообраз- 
ность международного сотрудниче- 
ства в разработке проблем терми- 
нологии и создания многоязычных 
словарей. 

В докладе В. Хюбнера (Универ- 
ситет им. Гумбольдта, ГДР) «Взаимо- 
связь формальных и неформальных 
каналов получения информации в 
процессе художественного конструи- 
рования» на основе проведенных 
социологических исследований была 
показана интенсивность и эффектив- 
ность использования художниками- 
конструкторами тех и других кана- 
лов и обоснована необходимость 
разработки методов включения ин- 
формации, передаваемой по нефор- 
мальным каналам в каналы формаль- 
ные. Примером такого включения 
может служить составление перму- 
тационного библиографического ука- 
зателя дипломных работ студентов 
художественно-конструкторских учи- 
лиш, методику разработки которого 
изложила в своем докладе Ф. Пе- 
цольд (УТЭ ГДР). 

Вопросы обмена информацией в 
условиях проектной ситуации затоо- 
нула в своем сообщении О. Ф. Про- 
нина «Семинары «Интердизайн» и 
проблема неформальных каналов 
информации». Непосредственная 
межличностная коммуникация отли- 
чается рядом преимуществ по сраз- 
нению с передачей информации по 
формальным каналам: — оператия- 
ностью, наличием немедленной об- 
ратной связи, двусторонней актив- 
ностью, адресностью, передачей 
неформулируемого содержания и 
др. 

Представители информационных 
органов дизайнерских организаций 
других социалистических стран, при- 
нявшие участие в семинаре, поде- 
лились своим опытом в области ин- 
формационного обеспечения проек- 
тирования и разработки методиче- 
ских проблем НТИ. 

И. Славов (Центр промышленной 
эстетики и художественного проек- 
тиоования НРБ) рассказал о наме- 
ченной программе работ по теме 
«Исследование информационных по- 
требностей дизайнеров я процессе 
проектирования» в рамках научно- 
технического сотрудничества с ин- 
ститутом технической эстетики (ИТЭ) 
ПНР. Основой работы являются про- 
веденный в ЦПЭХП в 1976—77 гг. 
анализ информационного потока, об- 
служивающего проектную и научно- 
исследовательскую деятельность В 
пиазмна а также осушествленные 


ционных потребностей художников- 
конструкторов. Об этой работе со- 
общил в своем выступлении Е. Ко- 
женевский (ИТЭ ПНР). 

А. Ковач (ВНР) рассказала о дея- 
тельности Информационного центра 
промышленного дизайна, образован- 
ного в 1977 г., о его задачах и фор- 
мах работы. 

Р. Поспишил (Институт промыш- 
ленного дизайна, ЧССР) познакомил 
слушателей с основными направле- 
ниями деятельности отдела НТИ 
иПД. 

Подводя итоги, участники семина- 
ра подчеркнули важное значение 
проведенных ВНИИТЭ и УТЭ ГДР ис- 
следований для формирования науч- 
но-методической базы информацион- 
ного обеспечения художественно- 
конструкторских работ и повышения 
эффективности и качества информа- 
ционной деятельности. Было отмече- 
но, что достигнутые результаты мо- 
гут служить основой дальнейших 
методических разработок в области 
НТИ для сферы технической эстети- 
ки и художественного конструиро- 
вания как в каждой из стран-участ- 
ниц исследования, так и на двусто- 
ронней и многосторонней основе. 
Участники семинара подчеркнули 
также, что в результате проведен- 
ной работы был выявлен круг проб- 
лем, юазработка которых могла бы 
способствовать дальнейшему созер- 
тенствованию деятельности служб 
НТИ в системе технической эстети- 
ки и художественного конструирова- 
ния. Особое внимание должно быть 
обрашено на следуюшие проблемы: 

— изучение типологии потребите- 
лей информации в сфере художе- 
ственного конструирования и техни- 
ческой эстетики; исследование взаи- 
мосвязи объективных и субъектив- 
ных информационных потребностей 
художников-конструкторов; совер- 
шенствование методической базы 
изучения информационных потребно- 
стей хуложников-конструкторов; 

— разработка гибкой системы 
изобразительной информации, изу- 
чение способов стимулирования ас- 
социативного мышления художни- 
ков-конструкторов с помощью изоб- 
разительной информации; прог- 
ностические исследования новых 
средств передачи изобразительной 
информации: 

— разработка типологии обзоров 
по проблемам технической эстетики 
и художественного конструирования 
на основе учета потребностей раз- 
личных категорий потребителей и 
многоаспектности проблематики ди- 
зайна; разработка методики состав- 
ления прогностических обзоров в 
области художественного конструи- 
рования; 

— разработка проблем термино- 
логии по технической эстетике, ху- 
дожественному конструированию и 
эргономике и создание многоязыч- 
ных словарей, 


М. А. ТИМОФЕЕВА, ВНИИТЭ 
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1978, 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


НОВОСТИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 


Столярную струбцину с кондук- 
торными втулками для засверловки 
гнезд под круглые шипы диаметром 
6,5, 8 и 95 мм выпустила фирма 
Саз{а! АБгаууме & Тоо! Со (США). 

“РорШаг Месвап!с$”, 1977, м0|. 

148, № 3, Зерфетфег, р. 150, Ш. 

“Роршаг Зс1епсе”, 1977, уо1. 211, 

№ 3, Зеретрег, р. 174, Ш. 


Горизонтальные пластинки, поме- 
щаемые между оконными стеклами, 
снижают по данным ВтооК Вауеп Ма- 
Нопа! ГаБогафюгу (США) потери теп- 
ла. Пластины уменьшают воздушную 
прослойку; помещенные с шагом 
12,5 мм, они создают эффект, рав- 
ный теплоизоляции из стекловаты 
толщиной 63 мм. 


“РоршШаг Месвап!сз”, 1977, \01. 
148, № 3, Зеретфег, р. 145, Ш. 


Томографическая установка, ис- 
пользующая не рентгеновские лучи, 
а радиоактивные изотопы, разрабо- 
тана фирмой Отоп Саг4е Ппабшя 
Зуз{етз шс (США). Пока установка 
пригодна только для обследования 
области мозга. Информация о рас- 
пределении в мозге проглоченных 
пациентом изотопов передается ЭВМ, 
которая реконструирует ее в изобра- 
жения последовательно расположен- 
ных сечений так, что в сумме полу- 
чается З3-мерная картина. Другими 
преимуществами являются невысокая 
доза облучения, отсутствие необхо- 
димости в экранах. Время сканирова- 
ния от 2 до 4 мин. Предполагается 
разработать установку для исследо- 
ваний всего организма человека. 


“Резюп Мемз”, 1977, у9|. 33, 
№ 16, р. 16, Ш. 


Стекловолоконные кабели для пе- 
редачи информации, поступающей 
от глубоководных водолазов, разра- 
ботаны британскими и американски- 
ми филиалами компании 11егпайопа! 
Теервопе ап Теестарн Согр. Ин- 
формация перерабатывается внутри 
водолазного костюма в световые им- 
пульсы и далее наверху декодиру- 
ется. Световод для постоянного сле- 
жения за 16-ю видами источников 
информации менее габаритен, чем 
электрокабель, не боится электро- 
магнитных наводок от проводов для 
электросварки и т. п. Длина стекло- 
волоконного кабеля 600 м. 


“Без!еп Ме\мз”, 1977, у01. 3, № 16, 


о; 
Библиотека р. 12, 11. 


ИУ ТроисРУбаСЯЯЯ  парапизованных 
ефувчяязиКАви помощи взгляда 


на долгосветящемся экране ЭЛТ, с 


возможностью также записи на маг- 
нитную ленту для повторного вос- 
произведения, разработано в США. 
Устройство может быть использовано 
и для обучения детей, трудно осваи- 
вающих чтение, а также художника- 
ми. В отличие от ранее разработан- 
ных схем, данная более дешевая 
схема, не использует инфракрасные 
лучи, а применяет сзет обычной 
электролампы 30 Вт, отражающийся 
от роговой оболочки глаза. Раздра- 
жение глаза не происходит. Макси- 
мальная продолжительность свече- 
ния экрана 5—6 мин. 
“Резюп Мехиз”, 1977, уо1. 33, № 16. 
р. 11—12, Ш. 


Счетчик для измерения расхода 
бытовой электроэнергии, показываю- 
щий часовую стоимость в деньгах на 
данный момент времени, выпустил 
В. В. ЕЦен Лт. (США). Показания воз- 
никают в виде светящихся цифр на 
дисплее. Считается, что это отрез- 
вляюще действует на слишком щед- 
ро расходующих энергию. 

“Резеп Ме\уз”, 1977, уо|. 33, № 16, 

р. 23: 


Рентгеновский комплекс, позволя- 
ющий различать сердечные сосуды 
третьего и четвертого разветвления, 
а также фиксировать быстропротека- 
ющие процессы, перемещать рентге- 
нозскую трубку вдоль всего тела с 
боковыми отклонениями -45°, раз- 
работан совместно отделениями фир- 
мы РЫЙрз в Голландии и Франции. 
Аппарат управляется ЭВМ, которая 
сначала испускает на несколько мил- 
лисекунд очень слабый импульсный 
луч и по нему определяет нужный 
режим для оптимального снимка. 
Возможно проведение до 90 кино- 
снимков в секунду и снимков 100Ж 
Ж100 мм до 6-ти в секунду, запись 
на видеомагнитную ленту. Преиму- 
ществом являются очень слабые до- 
зы облучения. 

“Мем $ еп 5’, 1977, № 1059, 

В: 23. Ш: 


Линейка из 214 светоизлучающего 
диода [СИД], зажигающегося после- 
довательно по мере позышения под- 
водимого электронапряжения, снаб- 
женная снаружи шкалой с деления- 
Ми от 0 до 100, изготовлена фирмой 
АМ Сатое (Англия). Линейка 
предназначается в качестве хорошо 
заметного малогабаритного щитового 
прибора взамен стрелочных или 
цифровых электрически измеряющих 
различные физические величины. 
При промежуточных значениях на- 
пряжения соседний СИД горит в 
полсилы. 

“Епешеентс”, 1977, уо|. 217, № 9, 

Зер{етБег, р. 764, 11. 


Гальванические элементы-аккуму- 
ляторы повышенной емкости, допус- 
кающие 500-разовую зарядку и го- 
довое хранение, выпущены фирмой 
Е!ро\ег (ФРГ). Корпус изготавлива- 
ется из полистирола. Герметичность 
элементов гарантируется на 5 лет. 
Среди элементов имеется батарея 
6 В; А-ч размером с обычную ба- 
тарейку для карманного фонаря. 

“Еекгоп!К”, 1977, М 9, Зер{етБег, 

$. 49, Ш. 


Устройства для предупреждения 
полного выдвижения ящиков, а так- 
же открывания дверок детьми выпу- 


щены фирмой КшЧегоага  Согр 
(США). Устройство позволяет приот- 
крывание только на 25 мм. Если про- 
сунуть пальцы и преодолеть сопро- 
тивление пластмассовых крючков, то 
далее открывание происходит нор- 
мально. Открывание также возмож- 
но при приложении прямой силы, 
равной 120 Н, т. е. большей, чем та, 
на которую способны дети. 


“Сопзитег КВезеагсВ Мага”, 
1977, уо1. 60, М 9, р. 32, Ш. 


Ошейники и жетоны с катафота- 
ми для собак и кошек стали выпус- 
каться фирмой Атегсап Рай Рго4ис{ 
(США). С такими ошейниками жи- 
вотные более заметны в лучах ав- 
томобильных фар на неосвещенных 
дорогах. 

“Сопзитег Везеагсп Марат”, 

1977, уо!. 60, № 9, р. 2, 211. 


Отделка жилых помещений теплых 
тонов способствует меньшему ощу- 
щению холода, чем в спартански об- 
ставленных. К таким выводам пришла 
группа ученых, проводившая экспе- 
рименты в Канзасском университете 
США на 24 студентах. Все студен-’ 
ты были одинаково одеты. Разность 
ощущения температур в зависимости 
от отделки и оборудования поме- 
щения достигает 1,5 К. 


“Сопзитег Везеагсн  Масайш”, 
1977, уо1. 60, М 9, р. 37. 


Литиевые гальванические элемен- 
ты — «таблетки» для наручных часов 
выпущены фирмой МаНопа| Зету- 
сопаифог (США). Основной особен- 
ностью является то, что эти элемен- 
ты предназначены одновременно 
служить задней крышкой часов. Этим 


- уменьшается толщина часов. Кроме 


того, емкость энергии превышает в 
2 раза емкость обычных серебряно- 
оксидных элементов, срок хранения 
также выше. 


“РорШаг З<епсе”, 1977, уо|. 211, 
М 3, р. 39, 1. 


Семейство из 8-ми различных до- 
рожных машин с общим движи- 
тельным модулем создано фирмой 
Са!агк Едиршеп{ Со (США). К дви- 
жителю могут быть добавлены буль- 
дозер, — автопогрузчик, самосвал, 
разравниватель, грейдер, скрепер и2 
вида спрессовывателей. Учитывалась 
возможность транспортировки машин 
самолетами и вертолетами, то есть 
необходимость максимальной эконо- 
мии веса. 

“МасНше Дези”, 1977, уо|. 49, 

118: р. 18.3 Ш: 


Шариковую ручку-часы, показы- 
вающие час, минуты, секунды и дату, 
выпустила фирма Пепзоп КеПеу Аз- 
зостайез (США). Габариты не превы- 
шают обычный размер перьевых 


ручек. 
“РорШаг Зсепсе”, 1977, уо1. 211, 
М 3, р. 104, Ш. 

Материалы подготовил 


доктор технических наук 
Г. Н. ЛИСТ, 
вНиитЭ 
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4978, 


ЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


РЕФЕРАТИВНАЯ 
ИНФОРМАЦИЯ 


СВЕТ И ЦВЕТ 
В ПРОИЗВОДСТВЕННОЙ СРЕДЕ 
(ПНР] 


СНКОЗ$ССКТ \. $эмаНо 1 Багуа № 
$го4о\АзКи ргасу.— “ОсНгопа Ргасу”, 
1977, №9 (364), з. 14—16, гуз. В1- 
Норт.: 17 ге. 


В статье польского специалиста 
доктора В. Хрущицкого рассматри- 
ваются вопросы выбора освещения 
и цветового решения производствен- 
ных интерьеров с учетом закономер- 
ностей зрительного восприятия. Ав- 
тор отмечает, что в настоящее вре- 
мя освещение и цветовое решение 
служебных и рабочих помещений 
разрабатываются фактически для 
«усредненного» потребителя. Оценка 
условий освещения производится на 
основе инструментальных измерении, 
с использованием приборов, создан- 
ных по образцу «нормального на- 
блюдателя МКО». Однако этот ме- 
тод несовершенен, поскольку в на- 
стоящее время нет еще точных дан- 
ных, характеризующих чувствитель- 
ность глаза человека. 

Недостаточно точны и методы из- 
мерения цвета: они не учитывают 
размеры и формы объекта, яркость 
тона, спектральный состав световых 
сигналов, влияющие на наблюдателя. 
Результаты ряда исследований пока- 
зывают также, что индекс цветопе- 
редачи, определяемый рекоменда- 
циями МКО, и впечатление наблю- 
дателя от цвета конкретного пред- 
мета не идентичны. Цвет может ока- 
зывать эстетическое воздействие не- 
зависимо от соответствия условий 
освещения светотехническим нор- 
мам. 

Автор подчеркивает, что сущест- 
вующие методы измерения цвета 
основываются на прямой аналогии 
между глазом человека и фотоаппа- 
ратом, особенностью же зрительного 
восприятия является обязательное 
присутствие личного опыта. При поз- 
торяющемся приеме информации 
формируются соответствующие ме- 
ханизмы восприятия — перцептивные 
схемы. 

Эти явления усложняют задачу 
выбора параметров освещения и 
цвета. До настоящего времени проб- 
лему упрощали, считая что условия 


зрительного восприятия зависят 
только от количества и качества 
света. 


Развитие светотехники, в частно- 
сти появление новых источников 
света может привести к наруше- 
нию важнейшего для человека био- 
ритма — смены дня и ночи. Суточ- 
ные изменения физической и умст- 
венной работоспособности человека 
требуют согласования ритма измене- 
ния освещения с биоритмом. Наукой 
становлено, что постоянное одно- 

атей@кусственное освещение 
зизь Н. Аоффучетвяяа стимулирующих 
азвоажиеваей\!Кариводит к наруше- 
нию биоритма и даже к прекраще- 


нагрузки на организм перестают 
компенсироваться. Опыт показал, что 
при постоянном увеличении осве- 
щенности на рабочей поверхности 
от нескольких единиц до нескольких 
сотен лк повышается производитель- 
ность труда и уменьшается число 
ошибок, но дальнейшее увеличение 
освещенности (до 1000 или 2000 лк) 
дает мало ощутимые результаты. 
При этом не всегда ясно, зависит ли 
рост производительности труда толь- 
ко от освещенности или здесь име- 
ют значение более правильное раз- 
мещение светильников, ограничение 
яркости осветительной арматуры или 
правильный выбор цветности света. 

Автор указывает, что большое 
значение имеет зависимость между 
субъективно воспринимаемым коли- 
чеством света и объективно изме- 
ряемой освещенностью. Субъектив- 
ное впечатление усиления освеще- 
ния по сравнению с действительным 
растет очень медленно. Так, при из- 
менении освещенности от 10 до 
100 лк субъективное впечатление со- 
относит это лишь с усилением осве- 
щенности в 2 раза, при изменении 
со 115 на 750 лк — также в 2 раза. 
Поэтому большое увеличение осве- 
щенности требует особых способов 
обеспечения зрительного комфорта. 

Автор предлагает примерную 
классификацию показателей визу- 
ального комфорта. 

А. Показатели дискомфорта: 

— слепимость прямым и отра- 
женным светом; 

— резкие различия в распреде- 
лении яркости света в поле зрения; 

— мешающие, неправильно опре- 
деленные ипи в необычном направ- 
лении падающие тени; 

— большая неравномерность в 
распределении освещенности; 

— мерцание света; 

— неприятная цветность и иска- 
женная цветопередача источников 
света; 

Б. Показатели комфорта: 

— хорошая видимость предметов 
в интерьере и на рабочих местах; 

— наличие «островков отдыха» 
для глаз; 

— равномерное светораспределе- 
ние; 

— приятная цветность и естест- 
венная цветопередача источников 
света. 

В. Факторы, способствующие легко- 
сти зрительного восприятия: 

— правильно выбранный уровень 
освещенности, 

— правильное соотношение «объ- 
ект различения — фон». 

В статье подчеркивается, что при 
анализе свето-цветового климата все. 
чаще обращается внимание на фак- 
торы, не измеряемые инструмен- 
тальным способом, но очень важные 
для работника. Например, при выбо- 
ре уровня освещенности (за исклю- 
чением особых видов работ) реко- 
мендуется исходить не из макси- 
мальной производительности труда, 
а прежде всего от биологического 
воздействия света. На основе экспе- 
риментальных исследований установ- 
лено, что человек больше реагирует 
на контрасты коэффициентов отра- 
жения основных поверхностей ин- 
терьера, создающих поле зрения, 
чем на контрасты яркости. Поэтому 
цвет все чаще используется как ре- 
гулятор свето-теневых соотношений 
и распределения яркости в поле зре- 
ния. При постоянной освещенности 


яркости составляют: на белой плос- 
кости 100 нт, на серой — 10 нт, на 
черной —1 нт, следовательно, толь- 
ко путем выбора цвета можно полу- 
чить изменение яркости в соотно- 
шении 1 : 100. 

Для коррекции количественных 
характеристик освещения следует 
также правильно сочетать выбран- 
ную цветовую гамму и параметры 
осветительных установок. Например, 
при применении в производственных 
интерьерах осветительной арматуры 
| класса, дающей непосредственное 
освещение, поверхность потолка и 
верхних участков стен абсолютно за- 
тенена и не отражает света. При 
таких светильниках даже самое удач- 
ное цветовое решение не компенси- 
рует недостатков искусственного ос- 
вещения и остается незаметным для 
человека. Поэтому в производствен- 
ных интерьерах (за исключением 
помещений, окрашенных в белый 
цвет) рекомендуется применять све- 
тильники || класса, которые излу- 
чают от 10 до 30% света от верх- 
ней полусферы и освещают потолок 


и стены. 
О. Я. ФОМЕНКО 


РУЧНОЙ ПЫЛЕСОС [ГДР] 


Народное предприятие УЕВ 
Е!еКго\агте АНепбигох выпустило 
ручной пылесос модели Н$5$13-18 
с электродвигателем повышенной 
мощности. Пылесборник увеличен- 
ной емкости легко извлекается из 
разъемной корытообразной крышки 
корпуса. Размещение всех органов 
управления на одной панели облег- 
чает эксплуатацию прибора. Дизай- 
нер — Х. Хартман. 


“Рогт-ЕИмеск”, 1977, М 4, $. 44—45. 


НОВЫЕ РАЗРАБОТКИ 
ЗАРУБЕЖНЫХ ДИЗАЙНЕРОВ 


В очередном номере английского 
журнала «Оез1еп» опубликована под- 
борка художественно-конструктор- 
ских разработок зарубежных дизай- 
неров. Представленные изделия де- 
монстрируют эффективность исполь- 
зования методов художественного 
конструирования в решении проблем 
качества, совершенствования техно- 
логии, создания новых потребитель- 
ских свойств изделий, использования 
новых материалов и техники. 


“Рез1еп”, 1977, М 341, р. 22—24. 


Опытный образец автоматическоло 
шприца для введения инсулина создан 
совместно фирмами Мипейеп-Зейаоа- 
Ыпв, Ноесй5Ё и Метепсе (ФЬГ). 
Микродозирующее устройство не- 
прерывно вводит пациенту дозы 
инсулина порядка 0,001 см3/ч при 
помоши миниатюрнозо насоса 
электронным блоком питания, рас- 
считанным на два зода. Везервуар 
содержит 10 см3 инсулина высокой 
концентрации. Такозо количества 
препарата пациенту хватает на 

9 месяцев. Специальное сизнальное 
устройство резулирует работу насоса 
и подачу инсулина, а также указывает 
объем введеннозо инсулина 


Преобразователь сизналов ЭВМ для 
приема или передачи информации 
через телефонную сеть разработан 
анзлийской фирмой ТешЬо Епятееттз. 
Работает в диапазоне частот 300— 
3400 Ги. Все интезральные схемы, 
дискретные элементы, трансформатор 
и разъемы размещены на одной 
печатной плате. Этим достизается 
снижение себестоимости и повышение 
надежности прибора. Орзаны управ- 
ления, расположенные на корпусе, 
соединяются непосредственно с платой, 
блазодаря чему они мозут переме- 
щаться и лезко вводятся в отверстия 
на корпусе при сборке. 

Корпус аппарата иззотовлен из пласт- 
массы АБС методом термическозо 
формования и покрыт пористой 
полиэтиленовой пленкой, которая 
создает звуковую изоляцию. Аппарат 
весит всезо | кз. Два аппарата, 
соединенные задними стенками, 
образуют единый приемо-передаточный 
комплекс 


Модель малозабаритнозо автомобиля 
«Микродот» разработана анзлийским 
дизайнером Б. Таунсом. Корпус 
размером 2Ж1,5 м отливается из 
тезкой ознестойкои пластмассы, 

ар мированной стекловолокном, заодно 
с опорой для трехместнозо сиденья и 
приборной доской. Гибридный 
двизатель позволяет увеличить пробе 
автомобиля между подзарядками 
аккумуляторов, преодолевать крутые 
подъемы. При скорости 30 км/ч 
расход зорючезо составляет 4,5 л 

на 250 км пробеза. Управление 
автомобилем (кроме раззона и тор- 
можения) и контроль за езо работой 
осуществляется посредством распо- 
ложенных на одной панели сенсорных 
орзанов управления и световозо табло 
с числовыми индикаторами. 
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Предполазают, что серийный автомо- 
биль «Микродот» даже при исполь- 
зовании в нем последних технических 
достижений будет на 15—17% дешевле 
существующих моделей автомобилей 
этозо класса 


Модель кресла, созданная 
анзлийской фирмой Эш4ю ЕРМ. 
Каркас — хромированная стальная 
трубка, верх — пенопласт, обшитый 
тканью 


Итальянский дизайнер 0. Бонетто 
разработал трансформируемую мебель 
из пластмассовых панелей, иззотавли- 
ваемых методом литья под давлением. 
Ширина панелей для зоризонтальных 
плоскостей 270 мм, длина — 440, 640, 
840 мм. Высота вертикальных 
панелей — 33 мм.. Предусмотрены 


крепления для навешивания полок 
на стену 


Анзлийской фирмой Зш4ю ЕРМ 
разработана серия светильников 
различнозо назначения. Среди них: 
настольная ‘лампа с телескопической 
стойкой и светильник для демонстра- 
ционных выставочных залов, 
иззотовленные из алюминия и пластика. 
Приборы выпускаются в нескольких 
вариантах: с матированной алюминие- 
вой поверхностью или окрашенные 

в желтый, черный, белый или зеленый 
ивета 


„Лыжные ботинки из термопластическо?о 
материала зеленозо, синезо м краснозо 
цветов разработаны дизайнером 
С. Асти для фирмы-иззотовителя 


Сапяе (Италия) 
Библиотека 

| им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


ЭЛЕКТРИЧЕСКИЙ УТЮГ (ФРГ] 


Вожеша 


разработала и 
выпускает электрический утюг с тер- 
мо- и парорегуляторами и разбрыз- 
гивателем воды. Пользоваться орга- 
‘нами управления можно в процессе 


Фирма 


глажения, не снимания руки с ру- 
коятки утюга. К тыльной стороне 
утюга крепится накладка, на которую 
наматывается шнур и укладывается 
штепсельная вилка. Эта же накладка 
служит подставкой для утюга в не- 
рабочем состоянии. 


СО > 


о м та © РР 77 


1. Общий вид утюза 


2. Орзаны управления и конструкционные 
детали утюза 
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ГЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 1978, № 1. 


о 


КОПИРОВАЛЬНАЯ МАШИНА 
ФИРМЫ «РИКО» [ЯПОНИЯ] 


Наканиси Т. Ньюрикопи ДТ-1700.— 
«Дэдзайн дзёхо» (англ. назв. “Безей 
№3”), 1976, № 67, с. 1, ил, на 
япон. ЯЗ. 


ПРЕМИЯ «ГУТЕ ФОРМ» (ФРГ) 


Резоп г Чеп шорШеп Агрейзр!а.— 
“Рог”, 1977, № 78, 5. 21—26, И 


Японской фирмой «Рико» — круп- 


ным производителем  конторского 
оборудования — выпущена  электро- 
графическая копировальная машина 
марки «Ньюрикопи ДТ-1700», отме- 
ченная государственным знаком ка- 
чества «Гуд марк» за высокий уро- 
вень художественно-конструкторской 
проработки. 

Это компактный настольный ап- 


парат с высокими функциональными 
качествами, достигнутыми, в частно- 
сти за счет привлечения к его раз- 
работке штатных дизайнеров и эрго- 
номистов фирмы. Она выполняет 
копии на листах 4-х стандартных раз- 
меров, скорость работы от 16 до 
28 копий в минуту в зависимости 
от формата листа. Машина обору- 
дована приспособлением для выбо- 
ра формата копий. Кнопочные орга- 
ны управления и индикатор выведе- 
ны на одну панель. Подача бумаги 
осуществляется автоматически из 
прозрачной кассеты, что позволяет 
визуально контролировать ее запас. 

Машина может устанавливаться 
на обычном конторском или специ- 
альном столе. Она имеет габариты 
800%590Ж385 мм, вес 90 кг, потреб- 
ляемая мощность 1,5 кВт. Цветовое 
решение выделяет функциональные 
узлы аппарата, используя сочетания 
белого, зеленого и черного цветов. 


Государственная премия ФРГ «Гу- 
те форм» в 1977 г. присуждалась 
за лучшее художественно-конструк- 
торское решение рабочего места во- 
дителя в автомобиле. На соискание 
премии были представлены 50 авто- 
мобилей — легковые, грузовые и ав- 
тобусы ведущих автомобильных за- 
падногерманских иностранных фирм. 

При оценке представленных раз- 
работок учитывалось выполнение 
функциональных, эргономических и 
эстетических требований к рабочему 
месту водителя: рациональное раз- 
мещение органов управления, удоб- 


ное рабочее сиденье, степень обзор- 
ности кабины, травмобезопасность 
всех элементов оборудования и др. 

Премиями были отмечены семь 
легковых, три грузовых автомобиля 
и один автобус. Поошрительные пре- 
мии получили четыре художествен- 
но-конструкторских проекта студен- 
тов высших школ художественного 
конструирования. 


1. Лезковой автомобиль «СИгосп СХ 2400», модель 1974 ъ.., 
фирма СИгоеп (Франция). Размещение орзанов управления 
обеспечивает возможность их переключения при положении 
рук на руле. Свобода движений водителя не озраничена 


2. Лелковой автомобиль «ВМИ) 633 81 А», модель 1976 +., 
фирма ВМИ? (ФРГ). Отмечается высокое качество художест- 
венно-конструкторскозо решения кресла водителя: возмож- 
ность резулировки высоты сиденья и узла наклона спинки, 
наличие опоры для поясницы обеспечивают удобное положение 
тела водителя и снижают утомление 


3. Лезковой автомобиль «Мегсе4е5-Веп2 200», модель 1976 в. 
фирма Оатег-Веп2 (ФОГ). При размешении орзанов 
управления была учтена частота пользования ими и 
обеспечена возможность их нахождения в темноте. Отмечается 
хорошая обзорность кабины 


НА ГАННОВЕРСКОЙ ЯРМАРКЕ 
(ФРГ) 


В 1977 г. проводилась 30-я еже- 
годная международная ярмарка в 
Ганновере (ФРГ). Здесь были широ- 
ко представлены светильники и ос- 
ветительная арматура. Некоторые из 
изделий отмечены премиями за ди- 
зайнерское решение. 


“Резеп”, 1977 УШУУИ, уо1. 70, М4, 
р. 176—177. 


мл 


Миниатюрный подвесной прожектор. 
Фирма — Шетзта Етошх 


Серия напольных прожекторов. 


Фирма ИРО. Дизайнер — П. Маринер 


Серия выставочных светильников 
«Буллит». Фирма Сопсога Газ тя 


Стенд анзлийской фирмы Сопсога 
[аз тя с системой токоведущезо 
шинопровода «Тъюбтрак-7/» 


Светильник наружнозо освещения. 
Фирма — ВиШати 


Потолочный ‘светильник. Фирма — 
Тогп [азйитв. Дизайнер —В. Брод 


с м 


‚ УДК 62:7.05.004.12.001.42 - 

ФЕДОРОВ. М. В., ЗАДЕСЕНЕЦ Е. Е. Потребительские 
свойства. промышленных изделий.— «Техническая эстетика», 
1978, № 1, с. 810, схем. Библиогр.: 5 назв. 

Выявление места потребительских свойств в структуре ка- 
чества изделий культурно-бытового назначения, их взаимо- 
связи с другими’ показателями качества. Анализ некоторых 
особенностей оценок потребительских показателей в рамках 
художественно-конструкторской экспертизы качества продук- 
ЦИИ. 


УДК 62.001.2:7.05 (47) :061.236.7—053.2:18:371.38 

КОНДРАТЬЕВ А. М. Формирование художественно-кон- 
структорских понятий у детей в кружках «Юный дизайнер».— 
«Техническая эстетика», 1978, № 1, с. 11—12. 

Опыт работы лаборатории художественного конструирова- 
ния и моделирования при Центральной станции юных ‘тех- 
ников (Москва). Экспериментальная программа по художе- 
ственному конструированию для кружков различных возраст- 
‚ ных групп, разрабатываемая лабораторией. 


УДК 62—506:001.8 

АЛЕКСЕЕВ Н. Г. СЕМЕНОВ И. Н. Методологическая 
функция теоретических положений эргономики.— «Техниче- 
ская эстетика», 1978, № 1, с. 13—15. Библиогр.: 23. назв. 

Методологические функции теоретических представлений в 
эргономике, их ориентирующее значение для практики при- 
кладного, исследования и проектирования. Три типа методо- 
логического воздействия развиваемых в эргономике теорети- 
ческих положений: общемировоззренческое, общенаучное и 
специально-предметное. Их роль для различных компонентов 
прикладного эргономического исследования — определение це- 
лей, конструкция объекта изучения, выбора средств и пост- 
роение ‘процедур исследования и проектирования. 


УДК [62.001.2:7.05 + 612.821] : 37 (091) (47) 


ХАН-МАГОМЕДОВ С. О. Психотехническая лаборатория 


ВХУТЕИНА  (1927—1930).— «Техническая 1978, 
№ 1, с. 16—22, 9 ил. 
Исследования в области психофизиологического восприя- 
я, а также в области организации пространства и объема. 
о а психотехнического отбора поступающих на архи- 
УИ ИофеИ8ультет. ВХУТЕИНа. Приборы для измерения 
очра. #. НЯЙРЯЕНВЯания ‘пространственных свойств. формы, 
абеснтегазеуКаборатории. Исследования движущихся 


форм. 


эстетика», _ 


Цена 70 коп. _ 
Индекс 70 979 


БУОРОКОХ М. \., 2АРЕЗЕМЕТ$ Е. Е. Сопзитег ОнцаН- 

Цез о{ Мапшасгей Соо4$.— “ТекрусНезкауа ЕзекКа”, 1978, 
М |, р. 8—10, зсНет. В1Порг.: 5 ге. 
Тне агНсе айиз аЁ геуеаЙле Ше р!асе о{ сопзштег дпаН#ез 
ш Ше дцаШу угисиге о! сопзитег ргодис{$ ап ег ицег- 
геаНоп НВ оег азресё о! диаШу. Зоте зресШс {еафигез 
о{ сопзитег спагасег!с$ еуашайоп 11 рго@исё анаШу Чез1епт 
{езНпо аге апа1узе4. 


КОМРОКАТУЕУ А. М. ПРеуортепё о? 1паиз1а! Резеп 

СопсерНопз ш СЬЙагеп оЁ “Уоцие Оезепег” -Атаеиг Сис- 
1ез.— “Текргисвезкауа ЕейКа”, 1978, М 1, р. 11—12. 
Тре ехремепсе о? ш4изёа! 4ез1еп ап тоде!пе 1аБогаюгу 
аЁ {пе Сепёга! ${аНоп о! уоцпе фесбис!апз (Мозсо\у) 1$ Чезсг- 
Бе. Тре ехрегипета! рговтатте ог шаиз&а! Чемеп Гог 
ата{еиг с!тс!ез 4еуе!орей аЁ Фе 1аБогафогу Гог ЧШегепЁ абе 
огоирз$ 1$ сопз!4егеч. * : 


АГЕК$ЕУЕУ № @, ЗЕМУОМОУ 1. №. Мешодоювса! 
БипсНоп о? е Твеогейса! Егеопопис$ Рипсф|ез.— “Текви!- 
спезКауа ЕзейКа”, 1978, М 1, р. 13—15. ВПоог.: 23 ге]. 

Тве агИсе 4еа15 уйп Ше ше{одооз1са! ГипсНопз оЁ {Пеогей- 
са! сопсер{з ш егеопопис$ Тюг аррПеа $#14е$ ап@ Чезеп. 
Твгее {урез ‚о Фе шешодоюр1са|! еМес{ о{ {Ве Шеогейса!| 
сопсерЁ5 4еуе]оре@ 1 егеопопис$ аге сопз@егед. Твейш го!е 
ш @Иегепе азресё$ о? аррИеЯ зи ез ш егеопописз 1$ 41$си$- 
зе4, 1. е. ш Чеегтите соа|$, Чезетте {Не {езё оБ]есё, з@ес- 
Нис те шеап$ ап4 аггапопо те ${и4у ап@ аез1юп ргоседигез. 


ы 


КНАМ-МАСОМЕРОУ $5. О. Рзуспо{ес|тиса! Г.аБога{огу ой 
{е Н!срег АгизНс-Тесвииса! ТН ие (1927—1930).— “Текнти- 
спезКауа Е$ейКа”, 1578, М 1, р. 16—-22, 9 1. 
${и41ез оЁ Ше рзуспорНуз1о1оз1са| регсерНоп аз ме аз о! зрасе 
ап4 уо]ите аггапоетеп{ аге ешс!Чае4. Ме{о4$ о{ рзуспоесв- 
пса! з@есНоп о! Возе ещения Ше агсЬИесёига! ГасиЦу о? Ве 
Н!оПег Агз@с-Тесвгиса! Гл ще аге сопзеге4. Тпз\гитепё$ 
Гог теазиите {Не еуе апа {ог Чезте Ше зраНа| Гоги свагас- 
{ег15Ис$ 4еуеюоре аё {те 1аБогафюгу аге ЧезспЬе4. ВезеагсН 
по Фе тоушо {огт$ 1$ 915сиззе4. р 


